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Са­же­так: Ана­ли­зи­ра­ју­ћи ин­тер­вјуе ко­је је ар­хи­тек­та Бог­дан Бог­
да­но­вић дао за жи­во­та, а ко­ји су об­је­ди­ње­ни у књи­зи Глиб и крв, 
мо­гли би­смо да из­дво­ји­мо две сли­ке Бе­о­гра­да ко­је је га­јио у се­би. 
Мит­ског гра­да не­ка­да­шњих ста­рих ци­ви­ли­за­ци­ја, Кел­та, по­диг­ну­
том на му­шком и жен­ском сим­бо­лу две­ју ре­ка Ду­на­ва и Са­ве, град, 
ко­ји је на­ли­ко­вао на ме­ша­ви­ну фу­ту­ри­стич­ког мо­дер­ни­зма и пра­и­
сто­риј­ских не­кро­по­ла и на­се­ља. Док је дру­га сли­ка би­ла обе­ле­же­на 
на­глим про­ме­на­ма у ју­го­сло­вен­ском дру­штву од 1983.го­ди­не  ка­да 
је пред­о­се­ћао и пред­ви­ђао да ће ско­ро сви гра­до­ви на Бал­ка­ну би­ти 
на­лик ар­хе­о­ло­шким ло­ка­ли­те­ти­ма на ко­ји­ма је за­тр­па­на у ру­ше­
ви­на­ма јед­на кул­ту­ра и исто­ри­ја жи­во­та мно­гих на­ро­да. Упра­во 
ће­мо у овом ра­ду пре­ко ана­ли­зе пр­вог по­диг­ну­тог спо­ме­ни­ка Је­
вреј­ским жр­тва­ма фа­ши­зма и па­лим бор­ци­ма у Бе­о­гра­ду, по­ку­
ша­ти да от­кри­је­мо јед­ну уни­вер­зал­ну сим­бо­ли­ку спо­мен обе­леж­ја 
ко­је је чу­ве­ни ар­хи­тек­та из­гра­дио у пе­ро­ду од 1960. до 1980.го­ди­
не. Ти­ме ће­мо на­сто­ја­ти, да се по­ста­ви јед­но но­во етич­ко чи­та­
ње ско­ро за­бо­ра­вље­ног је­зи­ка сим­бо­ла, ви­зу­ел­них зна­ко­ва и умет­
но­сти, ко­ји­ма су до­не­кле оправ­да­не при­ро­де чо­ве­ка-гра­дитеља и 
чове­ка-ру­ши­те­ља у сви­ма на­ма. 

Кључ­не ре­чи: Бог­дан Бог­да­но­вић, спо­мен обе­леж­ја, уни­вер­зал­на 
сим­бо­ли­ка, етич­ко чи­та­ње умет­но­сти, ви­зу­ел­ни знак
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Увод
Сва­ка  че­сти­ца чо­ве­ко­ва, сва­ко ње­го­во за­ни­ма­ње от­кри­ва­ју га и 

по­ка­зу­ју га на исти на­чин као и сва­ког дру­гог.1

Кроз исто­ри­ју мно­гих на­ро­да упо­зна­је­мо се са раз­ли­чи­тим 
ми­то­ви­ма ко­је су они ства­ра­ли, што мо­же­мо да по­ре­ди­мо са 
сно­ви­ма, јер ма ко­ли­ко да их има, они опет има­ју за­јед­нич­
ко обе­леж­је и исти је­зик сим­бо­ла.2 Та­ко је и сан о ју­го­сло­
вен­ству на­стао у со­ци­ја­ли­зму, ко­ји је сво­јим рас­па­дом од 
1983. го­ди­не пре­ра­стао у су­ро­ву ре­ал­ност над­ме­та­ња звер­
ске при­ро­де у сви­ма на­ма. Уни­вер­зал­ни је­зик се за­бо­ра­вио, 
а етич­ко чи­та­ње јав­них спо­ме­ни­ка, на­ро­чи­то Ју­го­сло­вен­ске 
мо­ну­мен­тал­не скулп­ту­ре по­све­ће­не ре­во­лу­ци­ји, по­диг­ну­те 
у пе­ри­о­ду од 1960. до 1980. го­ди­не је пре­шло тан­ку гра­ни­цу 
ко­ја је раз­да­ва­ја­ла на­ци­о­нал­но од на­ци­о­на­ли­зма. 

Као је­дан од нај­зна­чај­них ар­хи­те­ка­та по­ме­ну­тог пе­ри­о­да, је 
Бог­дан Бог­да­но­вић. Про­фе­сор Ар­хи­тек­тон­ског фа­кул­те­та у 
Бе­о­гра­ду, не­ка­да­шњи гра­до­на­чел­ник Бе­о­гра­да, упам­ћен као 
чо­век-гра­ди­тељ, ка­ко је и сам го­во­рио са­крал­не ар­хи­тек­ту­
ре ко­му­ни­зма3 – спо­мен обе­леж­ја. То су: Спо­мен­–гро­бље у 
Срем­ској Ми­тро­ви­ци, спо­ме­ник Је­вреј­ским жр­тва­ма у Бе­о­
гра­ду, не­ро­по­ла у При­ле­пу, Сло­бо­ди­ште у Кру­шев­цу, Пар­ти­
зан­ски спо­ме­ник у Мо­ста­ру, не­кро­по­ле у Ја­се­нов­цу, Ле­сков­
цу, Бе­лој Цр­кви, Пар­ти­зан­ско гро­бље у Шти­пу, Адо­ни­сов 
ол­тар у Ла­би­ну, спо­мен обе­леж­ја у Трав­ни­ку, Власотин­цу, 
Иван­гра­ду, Ву­ко­ва­ру, Чач­ку, Кли­су. 

У сво­јим оства­ре­њи­ма Бог­дан Бог­да­но­вић је успе­вао да се 
уз­диг­не из­над кон­вен­ци­о­нал­них схва­та­ња и  сим­бо­ла. Усме­
ра­ва­ју­ћи сво­ја идеј­на ре­ше­ња ка есен­ци­јал­ним од­ред­ни­ца­ма 
ко­је про­из­и­ла­зе упра­во из мо­ти­ва, ства­ра­ју­ћи та­ко је­дин­
стве­на скулп­тор­ско-ар­хи­тек­тон­ска ре­ше­ња. Да би све то по­
сти­гао, мо­рао је да про­ник­не у са­му су­шти­ну исто­риј­ских 
зби­ва­ња, да осе­ти дух и енер­ги­ју ко­ја из њих зра­че. Не­пре­
ста­но се играо фор­ма­ма, тру­де­ћи се да упо­зна сво­је ђа­ке са 
тим по­кре­тач­ким иде­ја­ма ко­је из­ви­ру из про­шло­сти и ко­је 
чи­не исто­риј­ски сми­сао мо­ти­ва, ства­ра­ју­ћи та­ко је­дин­стве­
ни умет­нич­ки из­раз, чи­ја се етич­ка ту­ма­че­ња и до да­нас ме­
ња­ју и ста­вља­ју у по­гре­шну ко­но­та­ци­ју.4

1	 Ста­ро­бин­ски, Ж. (2002) Мон­тењ у кре­та­њу, Бе­о­град: Ми­љеш, стр . 77.
2	 Фромм, Е. (1970) За­бо­ра­вље­ни је­зик, За­греб, Ма­ти­ца Хр­ват­ска, стр. 14.
3	 Бог­да­но­вић, Б. (2001) Глиб и крв, Бе­о­град, стр. 138. 
4	 Исто, стр. 32. Ме­то­до­ло­ги­ја игре ко­је су за циљ има­ле из­ми­шља­ње хи­по­
те­тич­ких гра­до­ва и ци­ви­ли­за­ци­ја и од­и­гра­ва­ње њи­хо­вих хи­по­те­тич­ких 
(ве­ро­ват­них) суд­би­на, при­пре­ма­не су ме­се­ци­ма. За сат игре, тре­ба­ло је 
3-4 да­на при­пре­ма. Два­де­сет ве­ли­ких спо­ме­ни­ка ре­во­лу­ци­ји. Да ли сте 
на­мер­но учи­ни­ли или се та­ко до­го­ди­ло да сте бу­ду­ћим ге­не­ра­ци­ја­ма 
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Етич­ко чи­та­ње Ју­го­сло­вен­ске мо­ну­мен­тал­не 
скулп­ту­ре по­све­ће­ној ре­во­лу­ци­ји

Сим­бо­лич­ки је­зик је је­зик у ко­јем су уну­тар­ња ис­ку­ства, осе­ћа­ји и 
ми­сли, из­ра­же­ни та­ко као да се од­ви­ја­ју у спо­ља­шњем све­ту. То је 
је­зик ко­ји има дру­га­чи­ју ло­ги­ку од кон­вен­ци­о­нал­ног је­зи­ка ко­јим го­
во­ри­мо у то­ку да­на, ло­ги­ку у ко­јој ни­су вре­ме и про­стор вла­да­ју­ће 
ка­те­го­ри­је већ ин­те­нзи­тет и асо­ци­ра­ње. То је је­ди­ни уни­вер­зал­ни 
је­зик с вла­сти­том гра­ма­ти­ком и син­так­сом, је­зик ко­ји чо­век мо­
ра раз­у­ме­ти ако же­ли схва­ти­ти зна­че­ње ми­то­ва, бај­ки, сно­ва и 

умет­но­сти.5

При кон­ци­пи­ра­њу јав­ног спо­ме­ни­ка, умет­ник се сво­јом ви­
зи­јом не­ми­нов­но кон­фрон­ти­ра већ фор­ми­ра­ној ма­сов­ној све­
сти о исто­риј­ском до­га­ђа­ју или о по­ја­ви ко­ја се спо­ме­нич­ки 
обе­ле­жа­ва. Ка­ко не­што што је не­ма­те­ри­јал­но, пре­тво­ри­ти у 
ма­те­ри­јал­но? Ка­ко из­бе­ћи сим­бол на­ци­о­нал­ног иден­ти­те­та 
у не­че­му што је за­јед­нич­ко за не­ке на­ро­де. Уко­ли­ко по­гле­да­
мо са­мо оства­ре­ња Ју­го­сло­вен­ске мо­ну­мен­тал­не скулп­ту­ре 
по­све­ће­ној ре­во­лу­ци­ји од 1960. до 1980. го­ди­не6, уо­чи­ће­мо 
да су ско­ро сви умет­ни­ци при­бе­га­ва­ли сим­бо­ли­ма и ме­та­
фо­ра­ма до­би­је­ним из искон­ског ис­ку­ства у об­ли­ко­ва­њу спо­
мен обе­леж­ја мно­гих прет­ход­них ци­ви­ли­за­ци­ја. Ства­ра­ју­ћи 
на тај на­чин је­дин­стве­ну по­е­ти­ку спо­ме­ни­ка ко­ји пре све­
га де­лу­ју на по­сма­тра­ча емо­ци­о­нал­но, до­во­де­ћи га у ста­ње 
кон­тем­пла­ци­је и раз­ми­шља­ња. На­ци­о­нал­но је у пот­пу­но­сти 
усту­пи­ло ме­сто јед­ној иде­ји ду­хов­не вред­но­сти. По­ста­вља­
мо пи­та­ња ко­ли­ко су умет­ни­ци и ар­хи­тек­те би­ле упо­зна­те 
са от­кри­ћи­ма ар­хе­о­ло­шких ло­ка­ли­те­та у то вре­ме, Вин­че, 
Ле­пен­ског Ви­ра? Да ли су про­у­ча­ва­ли си­ту­а­ци­о­не пла­но­ве 
и тра­га­ли за ма­гиј­ским сми­слом нај­ра­ни­јих про­то­ур­ба­них и 
пр­вих ур­ба­них на­се­о­би­на? Уко­ли­ко се по­за­ба­ви­мо ана­ли­зом 
књи­жев­ног де­ла, ар­хи­тек­те Бог­да­на Бог­да­но­ви­ћа, на­пи­са­но 
дав­не 1966. године,7 до­би­ће­мо од­го­во­ре на на­ша пи­та­ња. 
Раз­ви­ја­њем по­тре­ба код мла­дих ар­хи­те­ка­та, да се ис­так­не 
пре­бал­кан­ска кул­ту­ра у свом умет­нич­ком из­ра­жа­ва­њу мо­
гли би­смо он­да  пре­ко ар­хе­о­ло­шких на­ла­за Дубо­вач­ко-жу­
то­брд­ске кул­тур­не гру­пе пре­по­зна­ти мо­тив јед­ног уни­вер­
зал­ног је­зи­ка ко­ји је био, рас­про­стра­њен од ушћа Дра­ве, до 
ушћа Ол­та и Ло­ма у Ду­нав, од до­њег Поду­на­вља па све дуж 

оста­ви­ли ши­фро­ва­не по­ру­ке? Спо­ме­ни­ци ма ка­ко би­ли раз­ли­чи­ти, су 
са­мо раз­ли­чи­та сли­ка исте азбу­ке, раз­ли­чи­те ре­чи од ко­јих је са­ста­
вље­на јед­на ре­че­ни­ца. 

5	 Фром, Е. нав. де­ло, стр. 15.
6	 Ша­ко­та, С. (1986) Ју­го­сло­вен­ска мо­ну­мен­тал­на скулп­ту­ра по­све­ће­на ре­

во­лу­ци­ји (1960-1980), Ве­сник, бр. 31-32, Бе­о­град: Вој­ни му­зеј, стр. 116.
7	 Бог­да­но­вић, Б. (1966) Ур­ба­ни­стич­ка ми­то­ло­ги­ја, Бе­о­град.
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Ђер­дап­ске кли­су­ре.8 Пре­ма на­ла­зи­ма пра­и­сто­риј­ске ин­кру­
сто­ва­не кер­а­ми­ке, и ан­тро­по­морф­них фи­гу­ри­на, уо­ча­ва­мо 
да су на­ро­ди ове пре­бал­кан­ске кул­тур­не гру­пе по­што­ва­ли 
сим­бо­ле со­лар­ног си­сте­ма, где су упо­треб­ни пред­ме­ти че­
сто до­би­ја­ли фу­не­рал­ни зна­чај и ти­ме ма­гиј­ски, док су на­се­
ља по­ста­ја­ла не­кро­по­ле. Ни јед­но од тих ар­хо­ло­шких на­се­
ља-не­кро­по­ла ни­је има­ло фор­ти­фи­ка­циј­ске бе­де­ме, би­ла су 
сло­бод­на у при­ро­ди, окру­же­на ра­сти­њем, али на иза­бра­ном 
те­ре­ну ко­ји је био обез­бе­ђен од по­пла­ва и еро­зи­је.9 Ка­да се 
вра­ти­мо на ана­ли­зу Ју­го­сло­вен­ске мо­ну­мен­тал­не скулп­
ту­ре, уо­ча­ва­мо те­жњу ар­хи­те­ка­та за склад­ним укла­па­њем 
спо­ме­ни­ка у при­род­ну сре­ди­ну, на­ро­чи­то ка­да је у пи­та­њу 
ау­тен­тич­ни ам­би­јент. Гра­ди­те­љи спо­ме­ни­ка од­но­си­ли су се 
са ду­жном па­жњом пре­ма очу­ва­њу до­ку­мен­тар­не си­ту­а­ци­је 
при­род­не сре­ди­не не же­ле­ћи да на­ру­ше ње­ну ау­тен­ти­ку као 
сце­ну исто­риј­ског до­га­ђа­ња. Са­гле­дава­ју­ћи ло­ка­ци­је свих 
ва­жних ме­мо­ри­ја­ла ви­ди се да је том про­бле­му при­да­ван 
ве­ли­ки зна­чај. Па­жљи­во је сту­ди­ран из­бор ме­ста, при че­
му су узи­ма­на у об­зир оба бит­на чи­ни­о­ца, про­стор са сво­
јим пеј­за­жи­ма и дру­гим вред­но­сти­ма, и спо­ме­ник са сво­јим 
идеј­ним зна­че­њем и об­ли­ком. Чи­ме су на­ста­ја­ла јед­на но­ва 
на­се­ља-не­кро­по­ле стра­да­лих то­ком Дру­гог свет­ског ра­та. 

Од нај­зна­чај­ни­јих тво­ра­ца спо­мен обе­леж­ја и ме­мо­ри­јал­не 
скулп­ту­ре ши­ром та­да­шње Ју­го­сла­ви­је су: Бран­ко Коц­мут 
(ар­хи­тек­та), Слав­ко Ти­хец (ва­јар), Ја­коб Ша­вин­шек (ва­јар), 
Во­јин Ба­кић (ва­јар), Ду­шан Џа­мо­ња (ва­јар), Ана Бе­шлић (ва­
јар), Јо­ван­ка Јеф­та­но­вић (ар­хи­тек­та), Алек­сан­дар За­рин (ва­
јар), Бран­ко Бон (ар­хи­тек­та), Ра­де­та Стан­ко­вић (ва­јар), Све­
ти­слав Ли­чи­на (ар­хи­тек­та), Пр­во­слав Јан­ко­вић (ар­хи­тек­та), 
Ми­о­драг Жив­ко­вић (ва­јар), Јо­ван Сол­да­то­вић (ва­јар), Ја­нез 
Ле­на­си (ва­јар), Жи­ва Ба­ра­га (ар­хи­тек­та), Вла­да Ве­лич­ко­вић 
(ар­хи­тек­та), Нан­дор Глид (ва­јар), Јо­сип Се­и­сел (ар­хи­тек­та), 
Ши­ме Ву­лас (ва­јар), Ђор­ђе Зло­ко­вић (ар­хи­тек­та), Ла­ди­слав 
Фе­ке­те (ар­хи­тек­та), Јор­дан Гра­бул (ва­јар), Искра Гра­бул 
(ва­јар), Пе­тар Ма­зев (сли­кар), Бран­ко Ла­зе­ски (ар­хи­тек­та), 
Слав­ко Ти­хец (ва­јар), Дра­го Тр­шар (ва­јар), Бра­цо Му­шић 
(ар­хи­тек­та), Ото Ло­го (ва­јар), Пе­тар Ха­џи-Бо­шков (ва­јар), 
Бо­шко Ку­чан­ски (ва­јар), Зден­ко Ко­ла­цио (ар­хи­тек­та), Љу­
бо­мир Ден­ко­вић (ва­јар), Са­ва Су­бо­тин (ар­хи­тек­та), Све­тла­
на Ка­на Ра­де­вић (ар­хи­тек­та), Гли­гор Че­мер­ски (скул­птор и 
сли­кар), Раст­ко Ра­ђе­но­вић, Али­ја Ку­чу­ка­лић (ва­јар).10Они 

8	 Пе­ко­вић, М. (2015) Ан­тро­по­морф­не фи­гу­ри­не брон­за­ног до­ба у срп­ском 
по­ду­на­вљу, Бе­о­град: Вој­ни му­зеј, стр. 167.

9	 Пе­ко­вић, М. (2013) Ин­кру­сто­ва­на ке­ра­ми­ка брон­за­ног до­ба у срп­ском 
по­ду­на­вљу, Бе­о­град: Вој­ни му­зеј, стр. 118.

10	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 121-135.
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су нам оста­ви­ли ве­ли­ки број умет­нич­ких де­ла, ви­зу­ел­них 
зна­ко­ва, ко­ји су се те­шко етич­ки иш­чи­та­ва­ли и у њи­хо­во 
вре­ме, али ко­ји су вре­ме­ном схва­та­ни, при­хва­та­ни и сла­вље­
ни. Не­ста­ја­њем и сме­ном ге­не­ра­ци­ја у по­след­њих 25 го­ди­
на, усме­на пре­да­ња о ме­сти­ма се­ћа­ња су по­че­ла да бле­де, 
ско­ро да не­ста­ју. Услед ха­о­са ко­ји је за­вла­дао де­ве­де­се­тих 
го­ди­на 20. ве­ка, ни­је би­ло бит­но за­рад ко­јих иде­ја и због че­
га су мно­ги жи­во­ти не­ста­ли у Дру­гом свет­ском ра­ту. То су 
по­ста­ла ме­ста где су се пре­бро­ја­ва­ле на­ци­о­нал­но­сти, и где 
је пре­ва­гу да се јед­но спо­мен обе­леж­је са­чу­ва, од­лу­чи­ва­ло, 
ко­га је би­ло ви­ше. Из­вор­но, сва де­ла Ју­го­сло­вен­ске мо­ну­
мен­тал­не скулп­ту­ре по­све­ће­на ре­во­лу­ци­ји, су пред­ста­вља­
ла са­вре­ме­ну тран­спо­зи­ци­ју тра­ди­ци­о­нал­ног се­пул­крал­ног 
ства­ра­ла­штва, у ви­ду сте­ћа­ка, крај­пу­та­ша, се­о­ске ар­хи­тек­
ту­ре, сти­ли­зо­ва­них ко­сов­ских бо­жу­ра, рас­цве­та­лих цве­то­ва, 
пти­ца, љу­ди у кре­та­њу. Пла­стич­ни кон­цеп­ти тих скулп­ту­ра11 
сво­јом упро­шће­ном ор­ган­ском фор­мом, чи­сто­том об­ли­ка и 
ге­о­ме­три­змом, би­ли су све­де­ни на нај­бит­ни­је еле­мен­те, зна­
ко­ве, ви­зу­ел­не сим­бо­ле, ко­ји   су код по­сма­тра­ча на­гла­ша­
ва­ли уну­тра­шњу на­пе­тост, при­се­ћа­ње ве­ли­ких гу­би­та­ка. 
Док су са дру­ге стра­не де­ла ва­јар­ске ар­хи­тек­то­ни­ке сво­јим 
устре­мље­њи­ма ка про­сто­ру и ви­си­на­ма, из­ра­жа­ва­ла мо­тив 
по­ле­та, оп­ти­ми­зма, жи­вот­не ра­до­сти, искон­ске над­чо­ве­
чанске сна­ге.

До­ла­зи­мо до за­кључ­ка ка­ко су сви по­ме­ну­ти умет­ни­ци  би­ли 
усме­ре­ни на кон­крет­не исто­риј­ске по­ја­ве, да би се вре­ме­
ном, тај круг ши­рио и об­у­хва­тио и те­ме уни­вер­зал­ног зна­че­
ња. На осно­ву то­га све ме­мо­ри­ја­ле (ме­ста се­ћа­ња) и мо­ну­
мен­тал­не скулп­ту­ре не тре­ба ни­ка­ко дру­га­чи­је иш­чи­та­ва­ти, 
не­го као ве­зу са про­шло­шћу, са бли­ским љу­ди­ма ко­јих ви­ше 
не­ма, или пак до­га­ђа­ји­ма ко­ји су пре­суд­но ути­ца­ли на да­
на­шњи жи­вот. Спо­ме­ни­ци као да пред­ста­вља­ју не­ку вр­сту 
уго­во­ра о не на­па­да­њу и мир­ној ко­ег­зи­стен­ци­ји скло­пље­ног 
из­ме­ђу два ве­ли­ка све­та, под усло­ви­ма ко­је је са пу­но так­та 
и ува­жа­ва­ња све­ту мр­твих на­мет­нуо свет жи­вих.12 На на­ма 
је да овај уго­вор не пре­кр­ши­мо. 

Етич­ко чи­та­ње ви­зу­ел­них сим­бо­ла ­
мо­ну­мен­тал­не скул­пу­ре Бог­да­на Бог­да­но­ви­ћа

Број­на спо­мен обе­леж­ја ко­је је по­ди­гао ар­хи­тек­та Бог­
дан Бог­да­но­вић но­се атри­бу­те ау­тен­тич­них умет­нич­ких 

11	Исто, стр. 116-120, По­ред тра­ди­ци­о­нал­них ма­те­ри­ја­ла за из­ра­ду спо­
ме­ни­ка, као што су ка­мен и брон­за, ши­ро­ко се упо­тре­бља­ва­ју и но­ви 
ма­те­ри­ја­ли, бе­тон, алу­ми­ни­јум, че­лик.

12	Чо­ло­вић, И. (1976) Књи­жев­ност на гро­бљу – Збир­ка но­вих епи­та­фа, 
Бе­о­град, На­род­на књи­га, стр. 85.
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дела, ко­ја се из­два­ја­ју пре­ма спе­ци­фич­ним ком­по­зи­ци­ја­ма 
и фор­ма­ма. Да ли се ра­ди­ло о спо­ме­ни­ку, спо­мен-обе­леж­
ју, ма­у­зо­ле­ју, не­кро­по­ли, или ке­но­та­фу, ат­хи­тек­та је не­при­
ко­сно­ве­но по­што­вао онај низ уза­јам­но по­ве­за­них про­стор­
но-пластичних еле­ме­на­та, ин­те­гра­тив­но са­гле­да­ва­ју­ћи по­
зи­ци­ју спо­ме­ни­ка у јед­и­нстве­ном ам­би­јен­ту, што  је би­ла и 
оста­ла пре­по­зна­тљи­ва од­ли­ка ње­го­вог ра­да. Из све­га то­га 
ви­зу­ел­ни сим­бо­ли спо­ме­ни­ка на­ста­ли су под  ути­ца­јем  сна­
жне  умет­ни­ко­ве лич­но­сти, као при­мер ка­ко тре­ба ми­сле­но 
гра­ди­ти. Сим­бо­ли­за­ци­ја над исто­риј­ском фак­то­гра­фи­јом је 
са­ма по се­би ле­ги­ти­ман про­цес, али уко­ли­ко смо у том про­
це­су ми­то­ло­ги­за­ци­је јед­ног исто­риј­ског до­га­ђа­ја пра­вич­
ни, објек­тив­ни и ху­ма­ни, он­да тај тре­ну­так по­ста­је оп­ште 
људ­ски – уни­вер­зал­ни сим­бол, ко­ји се пре­та­че у тра­ди­ци­
ју.13Етич­ко чи­та­ње ви­зу­ел­них сим­бо­ла мо­ну­мен­тал­не скулп­
ту­ре Бог­да­на Бог­да­нови­ћа, за­по­чи­ње­мо са ње­го­вим пр­вим 
и је­ди­ним де­лом у Бе­о­гра­ду, спо­ме­ни­ком Је­вреј­ским жр­тва­
ма фа­ши­зма и па­лим бор­ци­ма из 1952, на­до­ве­зу­ју­ћи се на 
спо­мен обе­леж­ја у При­ле­пу, Кру­шев­цу, Мо­ста­ру, Трав­ни­ку, 
Ко­сов­ској Ми­тро­ви­ци, Чач­ку, Вр­њач­кој Ба­њи. Број по­диг­ну­
тих спо­ме­ни­ка је мно­го ве­ћи, али ће­мо се у овом ра­ду ба­ви­
ти спо­ме­ни­ци­ма по­диг­ну­тим упра­во у пе­ри­о­ду од 1960. до 
1980. го­ди­не.

Спо­ме­ник Је­вреј­ским жр­тва­ма фа­ши­зма и па­лим бор­ци­ма, 
је  пр­во де­ло, на­ста­ло по ди­пло­ми­ра­њу 1952. го­ди­не. Та­да је 
мла­ди ар­хи­тек­та овај по­зив схва­тио вр­ло озбиљ­но, из­у­ча­ва­
ју­ћи Ка­ба­лу и исто­ри­ју је­вреј­ског на­ро­да на овим про­сто­ри­
ма. Пре­ма на­цр­ти­ма, спо­ме­ник је фор­мом у ан­ти­пер­спек­ти­
ви са при­ро­дом те­ре­на се­фард­ског гро­бља, чи­ме се до­би­јао 
ути­сак су­жа­ва­ња пар­це­ле. Је­вреј­ска оп­шти­на је до­би­ла по­
моћ од гра­да Бе­о­гра­да за из­град­њу спо­ме­ни­ка, у то­ме што 
је до­зво­ље­но да се са де­по­ни­ја гра­ђе­вин­ског ма­те­ри­ја­ла од 
раз­ру­ше­них згра­да услед бом­бар­до­ва­ња,  на оба­ла­ма Ду­на­ва 
по­ку­пи све што је мо­гло да се по­но­во при­ме­ни. Спо­ме­ник је 
за­ми­шљен тако да сва­ка по­ро­ди­ца мо­же до­да­ти не­што сво­је 
од оно­га што је из­гу­би­ла. Ишао сам та­мо са мај­сто­ри­ма, 
пре­по­зна­вао сам фраг­мен­те сру­ше­ног Бе­о­гра­да, ку­ћа ко­јих 
сам се се­ћао.14

Сте­пе­ни­ште флан­ки­ра­но ни­ским бе­де­ми­ма, об­ра­сло 
бршље­ном, во­ди нас ка спо­ме­ни­ку ко­јег фор­ми­ра­ју два ве­
ли­ка си­ла­зна зи­да. Пр­ва асо­ци­ја­ци­ја нам је као да се на­
ла­зи­мо ис­пред не­ког Ки­клад­ског хра­ма, од ко­га је оста­ло 

13	Бог­да­но­вић, Б. (2001) Глиб и крв, Бе­о­град, стр 14. 
14	Ла­бу­до­вић, И. и Бог­дан Бог­да­но­вић, Пре­ступ бр. 27, 01. 07. 2014., http://

www.ma­ka­bi­ja­da.co­m/bog­dan.htm­
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са­чу­ва­но про­че­ље, а уну­тар ње­га ол­тар са свећ­ња­ком. При 
про­ла­зу кроз ка­пи­ју, сту­па­мо у је­дан ми­кро свет, ко­јим до­
ми­ни­ра спо­мен пло­ча жр­тва­ма у Дру­гом свет­ском ра­ту. Са 
по­ста­мен­том на ко­ме се на­ла­зи свећ­њак ства­ра се илу­зи­ја 
крип­те без та­ва­ни­це, али ко­ју сим­бо­лич­но чи­ни кро­шња 
др­ве­та. Уну­тар са­да тог про­сто­ра свећ­њак има уло­гу гра­
нич­ни­ка, но­вог про­че­ља, са јед­ном дру­гом сфе­ром, у ко­ју 
сту­па­ју­ћи на­и­ла­зи­мо на спо­мен пло­чу, и пло­чи­цу са име­ном 
ау­то­ра овог спо­ме­ни­ка. Сим­бо­ли­ка раз­дво­је­ног зи­да, про­че­
ља, мо­же се про­ту­ма­чи­ти као Мој­си­је­во чу­до, раз­два­ја­њем 
Цр­ве­ног мо­ра, и спа­се­ња. Као пре­ла­зак са ово­зе­маљ­ског у 
не­бе­ски свет, као Мој­си­је­ве пло­че, са де­сет Бо­жи­јих за­по­
ве­сти, као по­диг­ну­те ру­ке у мо­ли­тви, као два пле­ме­на је­
вреј­ског на­ро­да Ко­ен и Ле­ви.15 Управо се сим­бо­ли ова два 
пле­ме­на на­ла­зе на спо­ме­ни­ку, са јед­не стра­не, (ле­ва стра­на 
спо­ме­ни­ка) у ко­ва­ном гво­жђу су сти­ли­зо­ва­но пред­ста­вље­
не по­диг­ну­те ру­ке-сим­бо­ли пле­ме­на Ко­ен, док је на де­сној 
стра­ни у истом ма­те­ри­ја­лу при­ка­зан врч и по­су­да-сим­бол 
пле­ме­на Ле­ви. Ако из­о­ста­ви­мо по­ме­ну­те ви­зу­ел­не сим­бо­ле, 
и са­гле­да­мо спо­ме­ник у ње­го­вом устре­мље­њу ка про­сто­ру 
и ви­си­ни, глав­ни мо­тив ко­ји пре­по­зна­је­мо је­сте ве­ли­ча­ње 
искон­ске над­чо­ве­чан­ске сна­ге.

При­леп (1961)
На кру­жном пла­тоу јед­не уз­ви­ши­це, по­ста­вљен је низ пла­
стич­них те­ла ис­кле­са­них у бе­лом ка­ме­ну ко­ји, на пр­ви по­
глед по фор­ми, под­се­ћа­ју на сту­бо­ве са ка­пи­те­ли­ма16, али све 
што их ду­же по­сма­тра­мо, они до­би­ја­ју об­лик џи­нов­ских ан­
тро­по­морф­них фи­гу­ри­на. Ова­кав од­нос пре­ма над­гроб­ним 
спо­ме­ни­ци­ма под­ре­ђен је по­тре­би да се мр­тви­ма по­ну­ди не­
ка вр­ста за­гроб­ног жи­во­та на ме­сту се­ћа­ња, где се ан­тро­по­
морф­ни спо­ме­ни­ци по­и­сто­ве­ћу­ју са умр­ли­ма.17Са­мо­стал­ни 
су и сло­же­ни у мир­ну и све­ча­ну ком­по­зи­ци­ју, ско­ро не­мар­
ну, тра­па­ву18, што нам по­твр­ђу­ју ин­тер­вјуи Бог­да­на Бог­да­
но­ви­ћа, у ко­ји­ма је из­но­сио ми­шље­ње да је пра­и­сто­риј­ска 
ар­хи­тек­ту­ра упра­во та­ква за ње­га. Ка­пи­те­ли су зо­о­морф­ног 

15	Рај­нер М. Је­вреј­ско гро­бље у Бе­о­гра­ду, 01. 07. 2014., http://www.ma­ka­bi­
ja­da.co­m/do­pis/gra­do­vi/grobgd/gro­bljebgd.htm

16	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 124.
17	Чо­ло­вић, И. нав. де­ло, стр. 78.
18	Бог­да­но­вић, Б. нав. де­ло, стр. 22-23. Та­да сам пом­но про­у­ча­вао ар­хе­о­ло­
шке ма­те­ри­ја­ле и си­ту­а­ци­о­не пла­но­ве и тра­гао за ма­гиј­ским сми­слом 
нај­ра­ни­јих про­то­ур­ба­них и пр­вих ур­ба­них пла­ни­ме­триј­ских фи­гу­ра. Ни­
је би­ло те­шко уо­чи­ти да се оп­се­сив­но из­два­ја­ју две иде­ал­не ге­о­ме­триј­
ске сен­ке ко­ји­ма су се пра­ста­ри гра­ди­те­љи, гра­де­ћи са­свим не­и­де­ал­но 
и тра­па­во сво­је на­се­о­би­не ипак упор­но ди­ви­ли кру­гу као ста­ри­ја об­ја­ва 
ма­гиј­ске же­ље и за­тим де­ри­ва­ци­је пра­вог угла и по не­ки не­ве­шти ква­
драт. 
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ка­рак­те­ра и ву­ку ко­рен из ми­то­ло­ги­је, по­греб­них кул­то­ва 
или ри­ту­а­ла пре­бал­кан­ских на­ро­да ука­зу­ју­ћи на ве­зу из­ме­ђу 
егеј­ско-ми­кен­ског и ка­р­пат­ско-по­ду­нав­ског под­руч­ја. Про­
фи­ли тих ан­тро­по­морф­них ми­то­ло­шких би­ћа окре­ну­ти су 
на раз­не стра­не про­стор­ног пеј­за­жа, што на­во­ди на по­ми­сао 
да се ра­ди о сим­бо­лич­ним чу­ва­ри­ма по­све­ће­ног ме­ста. Ви­
зу­ел­на сим­бо­ли­ка ових пла­стич­них те­ла у При­ле­пу, код по­
сма­тра­ча бу­ди уну­тра­шњу на­пе­тост и стра­хо­по­што­ва­ње, као 
да се на­ла­зе у све­ти­ли­шти­ма ко­ја су по­ди­гли Ага­мед19 и Би­
тон20, по­том се бу­ди осе­ћа­ње на­пу­ште­но­сти мит­ског града 
мр­твих и  ве­ли­ких гу­би­та­ка.

Кру­ше­вац (1965)
У ме­мо­ри­јал­ни ком­плекс се ула­зи кроз Ка­пи­ју сун­ца као 
про­стор у ко­јем за­по­чи­ње свет успо­ме­на и се­ћа­ња, док је 
по­ста­вља­њем 12 скулп­тор­ских фор­ми ис­кле­са­них у ка­ме­
ну ре­гу­ли­са­но пеј­за­жно ре­ше­ње те­ре­на. Ове фор­ме по сво­
јој си­лу­е­ти под­се­ћа­ју на пти­це ко­је уз­ле­ћу са зе­мље или на 
људ­ске фи­гу­ре са по­диг­ну­тим ру­ка­ма. Сти­ли­за­ци­ја фор­ми је 
ра­ди­кал­на, док је на њи­хо­вим по­вр­ши­на­ма укле­са­на се­ри­ја 
зна­ко­ва у сред­њо­ве­ков­ној ор­на­мен­ти­ци. Њи­хо­во ви­зу­ел­но 
сим­бо­лич­но зна­че­ње из­ра­жа­ва по­ру­ку вас­кр­се­ња, по­ле­та, 
оп­ти­ми­зма, жи­вот­не ра­до­сти ко­ја је ја­ча од смр­ти.21

Мо­стар (1965)
У овом ме­мо­ри­ја­лу се осли­ка­ва бо­га­та стил­ска по­ли­мор­фи­ја 
це­лог Бал­ка­на.22 Не­кро­по­ла је ре­ше­на сим­би­о­зом скулп­ту­
рал­них, ар­хи­тек­тон­ских и ур­ба­ни­стич­ких из­ра­жај­них сред­
ста­ва.23 Шест сте­пе­на­стих те­ра­са на­лик кро­во­ви­ма об­ли­ку­ју 
те­рен јед­не мар­кант­не уз­ви­ши­це из­над са­мог гра­да Мо­ста­
ра. Бо­га­те ви­зу­ре ис­пу­ње­не су спле­том пла­стич­них озна­ка 
ме­та­фо­рич­ног зна­че­ња. Од ка­ме­них пло­ча ски­ну­тих са ста­
рих мо­стар­ских ку­ћа и облу­та­ка из Не­ре­тве са­гра­ђен је град  
се­ћа­ња чи­је ули­це и тр­го­ви  слу­же за су­сре­те са они­ма ко­јих 
ви­ше не­ма и чи­је се де­ло не сме за­бо­ра­ви­ти. Док је на са­
мом вр­ху бр­да по­диг­нут круг са шти­том, на­зван ко­смос, на 
ко­јем су при­ка­за­ни сим­бо­ли сун­ца, ме­се­ца и зве­зда. Њи­хов 
уни­вер­зал­ни го­вор на­го­ни на кон­тем­пла­ци­ју о веч­ним те­ма­
ма жи­во­та и смр­ти. На овом спо­ме­ни­ку, као и у це­лом ме­
мо­ри­ја­лу, не­ма ни­чег ак­ци­о­ног, аги­та­тор­ског, по­бед­ничког и 

19	Сре­јо­вић, Д. и Цер­ма­но­вић-Ку­зма­но­вић, А. (1989) Реч­ник Грч­ке и Рим­
ске ми­то­ло­ги­је, Бе­о­град, Срп­ска књи­жев­на за­дру­га, стр. 2-3.

20	Исто, стр. 80-81.
21	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 126.
22	Бог­да­но­вић, Б. нав. де­ло, стр. 91.
23	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 127.
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три­јум­фа­ли­стич­ког.24 Ка­ко ће ову гра­ђе­ви­ну ту­ма­чи­ти по­
сле нас? Шта ће у њој до­жи­ве­ти? Хо­ће ли де­ца, на­ше де­це 
ви­де­ти у овом спо­ме­ни­ку сли­ку не­ког чуд­ног, по­но­сног и ху­
ма­ног гра­да, диг­ну­тог као фа­та­мор­га­на не­где из­ме­ђу не­ба 
и зе­мље. И хо­ће ли у ње­му пре­по­зна­ти свој град у јед­ном 
дав­ном, по­но­сном, те­шком вре­ме­ну ка­да је нај­те­же би­ло 
би­ти и оста­ти чо­век.25

Ја­се­но­вац (1966)
На ком­плек­су Ја­се­но­вац, нај­ве­ћем кон­цен­тра­ци­о­ном ло­го­ру 
у Ју­го­сла­ви­ји, по­диг­нут је спо­ме­ник у ви­ду цве­та. За не­за­
ми­сли­ве пат­ње и стра­дал­ни­штво иза­бра­на је скулп­ту­рал­на 
ме­та­фо­ра ко­ја из­ра­жа­ва иде­ју да до­бро три­јум­фу­је веч­но. 
Ге­о­ме­триј­ском сти­ли­за­ци­јом фор­ме ство­рен је кри­стал­но 
чист об­лик, бо­гат алу­зив­но­шћу и сим­бо­ли­ком ко­ја не де­
при­ми­ра, већ ули­ва ве­ру у жи­вот. Док са јед­не стра­не бе­
ли ка­ме­ни цвет ре­ал­но из­ра­ста из тла по­при­шта стра­да­ња, с 
дру­ге, пак, стра­не се ње­го­ва има­ги­нар­на пред­ста­ва огле­да у 
во­да­ма Са­ве – та­ко­ђе, ма­сов­ној гроб­ни­ци не­ду­жних жр­та­ва, 
што спо­ме­ни­ку да­је по­себ­ну екс­пре­си­ју у овом ау­тен­тич­ном 
пеј­за­жу.26

Ко­сов­ска Ми­тро­ви­ца (1971)
На Пар­ти­зан­ском бр­ду из­над гра­да, где су са­хра­ње­ни по­
смрт­ни оста­ци ру­да­ра Треп­че по­ги­ну­лих у НОР-у, по­диг­нут 
је мо­ну­мен­тал­ни спо­ме­ник-ке­но­таф. Два им­по­зант­на сту­ба, 
са ре­ми­ни­сцен­ци­ја­ма на дор­ски стил, при­др­жа­ва­ју бал­да­
хин у ви­ду пре­по­ло­вље­ног ци­лин­дра ко­ји под­се­ћа на ру­дар­
ски ва­го­нет.27 Због мо­ну­мен­тал­них дор­ских сту­бо­ва, сти­
че­мо ути­сак да се на­ла­зи­мо ис­пред хра­ма бо­га Ја­ну­са или 
двој­не ка­пи­је, по­све­ће­не овом ста­ро-рим­ско бо­жан­ству,28 
ко­ја је отва­ра­на при­ли­ком од­ла­ска у рат, а за­тва­ра­на ка­да се 
за­кључи мир. Сим­бо­ли­ка ке­но­та­фа је но­ви по­че­так, као што 
је и бо­жан­ство Ја­нус, бог сва­ког по­чет­ка, чу­вар све­та и ко­
смо­са, а сва­ка мо­ли­тва и жр­тва без об­зи­ра на то, ком бо­жан­
ству је на­ме­ње­на, по­чи­ње ње­го­вим при­зи­ва­њем. Спо­ме­ник 

24	Бог­да­но­вић, Б. нав. де­ло, стр. 121. Ако сам гра­дио спо­ме­ник у Мо­ста­ру 
мла­дим љу­ди­ма ко­ји су из­ги­ну­ли у пар­ти­за­ни­ма и ко­ји су би­ли му­сли­ма­
ни, и хру­шћа­ни, и Ср­би, и Хр­ва­ти, ја сам мо­рао да тра­жим за­јед­нич­ки 
код , а за­јед­нич­ки код је био пре­култ­ни, он је ишао у про­сто­ре, у пра­бал­
кан­ске фор­ме. Ја сам се вра­ћао на те пра­ста­ре фор­ме, јер су оне мо­гле 
да нас об­је­ди­не.

25	Исто, стр. 180.
26	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 127.
27	Исто, стр. 129.
28	Сре­јо­вић, Д. и Цер­ма­но­вић-Ку­зма­но­вић, А. нав. де­ло, стр. 176.
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де­лу­је им­пре­сив­но и до­сто­јан­стве­но, а сво­јом нео­бич­ном 
си­лу­е­том  сна­жно мар­ки­ра пеј­заж. 

Трав­ник (1975)
Не­кро­по­ла у Трав­ни­ку има ве­ли­ке слич­но­сти са стил­ским 
ре­ше­њем не­кро­по­ле у При­ле­пу из 1961. године. Низ дво­
чла­них сте­ла рас­по­ре­ђе­них у про­сто­ру, сле­ди ону те­жњу 
Бог­да­на Бог­да­но­ви­ћа о сло­бод­ној, не­мар­ној ар­хи­тек­ту­ри. 
На обе стра­не сва­ке сте­ле, ис­кле­са­на је у ви­со­ком ре­ље­фу 
пред­ста­ва дво­гла­вог зма­ја или зми­је, фу­не­рар­ног зна­ка, ко­ји 
ву­че по­ре­кло из ду­бо­ке про­шло­сти.29 Сти­ли­зо­ва­но об­лич­је 
ми­то­ло­шке зве­ри де­лу­је вр­ло им­пре­сив­но, сим­бо­ли­шу­ћи 
тај­но­ви­тост пат­њи и стра­да­ња, али у исто вре­ме нас под­се­ћа 
на пред­ста­ве ста­ро-рим­ских ге­ни­ја30, ко­ји су пред­ста­вља­ни 
у ви­ду зми­ја, што би тре­ба­ло да ис­так­не бе­смрт­ност ду­ше. 
Сна­га пла­стич­ног из­ра­за ових сте­ла и њи­хо­ва дис­по­зи­ци­
ја  у про­сто­ру, де­лу­ју ду­бо­ком су­ге­стив­но­шћу ко­ја на­го­ни 
на раз­ми­шља­ње о   основ­ним прин­ци­пи­ма жи­во­та јед­ног 
човека, на­ро­да, ко­лек­ти­ва или ме­ста.

Ча­чак (1980)
На ма­у­зо­ле­ју у Чач­ку, по­на­вља се мо­тив Ја­ну­со­вог хра­ма 
или двој­не ка­пи­је, ко­ји има­мо на ке­но­та­фу у Ко­сов­ској Ми­
тро­ви­ци из 1971. године. Ма­у­зо­леј је оства­рен као гра­ђе­ви­на 
јед­но­став­них и мир­них об­ли­ка, ан­тич­ких про­пор­ци­ја. Уну­
тра­шњи про­стор пра­ти спо­ља­шњи об­лик гра­ђе­ви­не ко­ји чи­
не тра­пе­зо­ид­ни пи­ло­ни нат­кри­вље­ни дво­слив­ним кро­вом.31 
Чи­та­ва гра­ђе­ви­на, њен уну­тра­шњи и спо­ља­шњи про­стор, 
обе­ле­же­ни су фа­сци­нант­ном скулп­тур­ском де­ко­ра­ци­јом ис­
кле­са­ном у ја­бла­нич­ком гра­ни­ту. Низ ко­си­не пи­ло­на, ка­ко 
са спољ­не та­ко и уну­тра­шње стра­не, од кро­ва до ба­зе, ис­
кле­са­ни су про­фи­ли гри­фо­на, укуп­но 620 об­лич­ја, од ко­јих 
се ни­јед­но не по­ја­вљу­је два пу­та у истом об­ли­ку.32 Гри­фон 
као мит­ско би­ће,33 у ко­ме је сје­ди­ње­на нај­ја­ча пти­ца (орао) 
и нај­ја­ча жи­во­ти­ња (лав), по­стао је сим­бол нај­ве­ће ани­мал­
не сна­ге. Ти­ме је из­јед­на­ча­ван са бо­жан­ском сна­гом. Оно 
што код нас бу­ди зеб­њу је­сте упра­во њи­хов при­каз, где звер 
јед­на дру­гу про­жди­ре. Ова бо­га­та зо­о­морф­на ор­на­мен­ти­ка 
на­би­је­на је сим­бо­лич­ном енер­ги­јом стра­ха од зве­ри у на­ма 
са­ми­ма, до осе­ћа­ја три­јум­фа и осло­бо­ђе­ња. 

29	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 131.
30	Сре­јо­вић, Д. и Цер­ма­но­вић-Ку­зма­но­вић, А. нав. де­ло, стр. 94.
31	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 134.
32	Бог­да­но­вић, Б. нав. де­ло, стр. 106-109. 
33	Сре­јо­вић, Д. и Цер­ма­но­вић-Ку­зма­но­вић, А. нав. де­ло, стр. 99.
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Вр­њач­ка Ба­ња (1981)
Про­стор­ни спо­мен-парк је по­диг­нут у знак се­ћа­ња на По­
пин­ску бит­ку (1944. године) ко­јег чи­не раз­ли­чи­та сте­ре­о­
ме­триј­ска те­ла, по­ве­за­на ме­ђу­соб­но по идеј­ној осно­ви ци­
лин­дрич­ним отво­ром.34 Ду­бо­ко про­ми­шљен ар­хи­тек­тон­ски 
склоп и ме­ђу­соб­ни про­стор­ни од­нос ових те­ла, рас­по­ре­ђе­
них у сло­бод­ној при­ро­ди, на­го­ве­шта­ва са­крал­ни зна­чај ме­
ста. Бог­дан Бог­да­но­вић је у овом спо­мен-пар­ку об­је­ди­нио 
прет­ход­на два скулп­ту­рал­но-ар­хи­тек­тон­ска и ур­ба­ни­стач­ка 
ре­ше­ња  из Кру­ше­ва­ца и Мо­ста­ра. Чи­сти об­ли­ци и ге­о­ме­
три­зам ком­по­зи­ци­је де­лу­ју уз­др­жа­но и до­сто­јан­стве­но, по­
сте­пе­но от­кри­ва­ју­ћи сло­је­ви­тост сим­бо­лич­ког зна­че­ња гра­
да мр­твих. Док је ци­лин­дрич­ни отвор свих ге­о­ме­триј­ских 
те­ла сим­бол по­чет­ка, ко­смо­са и бес­ко­нач­но­сти. 

За­кључ­на раз­ма­тра­ња

Ка­да са­гле­да­мо све спо­ме­ни­ке  Ју­го­сло­вен­ске мо­ну­мен­тал­
не скулп­ту­ре по­све­ће­не ре­во­лу­ци­ји од 1960. до 1980. године, 
не­ка­ко се вра­ћа­мо на кон­цепт ком­плек­сних ак­тив­но­сти ко­је 
су спро­во­ди­ли у сво­јој фи­ло­зо­фи­ји и ра­ду Га­у­ди, Хун­дер­тва­
сер. На­до­ве­зу­ју­ћи се на њих, мла­де ар­хи­тек­те јед­ног но­вог 
ре­жи­ма Ју­го­сло­вен­ства, сво­јим ра­до­ви­ма не же­ле да од­у­
зи­ма­ју при­ро­ди, ко­ја је има­ла пре­ви­ше гу­би­та­ка у Пр­вом и 
Дру­гом свет­ском ра­ту, већ да јој се при­ла­го­де. Ин­спи­ри­са­ни 
фу­не­рал­ном умет­но­шћу из пра­и­сто­ри­је, они су ви­ше у уло­
зи ар­хе­о­ло­га-гра­ди­те­ља, где сва­ки по­ме­рен ка­мен са от­кри­
ве­ног ту­му­лу­са вра­ћа­ју на сво­је ме­сто, у же­љи да са­чу­ва­ју 
уни­вер­зал­ну сим­бо­ли­ку пра­и­сто­риј­ског чо­ве­ка. Тим ви­зу­ел­
ним сим­бо­ли­ма су ује­ди­ња­ва­ли све на­ро­де и на­род­но­сти, у 
сла­вље­њу пре­бал­кан­ских кул­то­ва, у ко­ји­ма је со­лар­ни си­
стем из­вор жи­во­та, про­ла­зно­сти и по­нов­ног ра­ђа­ња. Етич­ко 
иш­чи­та­ва­ње ових ви­зу­ел­них сим­бо­ла не мо­же се оства­ри­ти 
без по­зна­ва­ња исто­ри­је, ко­ја нас учи да не по­сто­ји не­за­ви­
сна тра­ди­ци­ја јед­ног на­ро­да, већ сплет тра­ди­ци­ја мно­гих 
дру­гих ко­је јед­на дру­гу бо­га­те.35

Ар­хи­тек­та Бог­дан Бог­да­но­вић, је од свог пр­вог спо­ме­ни­ка, 
по­диг­ну­том Је­вреј­ским жр­тва­ма фа­ши­зма и па­лим бор­ци­ма 
у Бе­о­гра­ду, по­стао све­стан те ре­ле­вант­но­сти у етич­ком иш­
чи­та­ва­њу умет­нич­ких фор­ми мо­ну­мен­тал­не скулп­ту­ре. Сви 
јав­ни спо­ме­ни­ци на пр­вом ме­сту обе­ле­жа­ва­ју ми­сли ге­не­ра­
ци­је ко­ја их по­ди­же, на­ста­лој на ми­сли­ма број­них ге­не­ра­ци­
ја из про­шло­сти. Умет­ник је у све­му ово­ме ме­ди­јум, ко­ји у 
јед­ном ви­зу­ел­ном сим­бо­лу, об­је­ди­њу­је све те ми­сли, се­ћа­ња 

34	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 134.
35	Бог­да­но­вић, Б. нав. де­ло, стр. 14.
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и праин­спи­ра­ци­је, сме­ште­не у са­да­шњост. Тај кон­ти­ну­и­тет 
се мо­же оства­ри­ти је­ди­но сна­гом ње­го­вог са­оп­ште­ња, уну­
тра­шњом ло­ги­ком зна­ко­ва и сим­бо­ла. Ко­ли­ко се је­дан јав­ни 
спо­ме­ник или умет­нич­ко де­ло до­ди­ру­ју са  кон­ти­ну­и­те­том 
људ­ских се­ћа­ња – ан­тро­по­ло­ги­јом ме­мо­ри­је, то­ли­ко на­ла­зе 
сво­је ме­сто у вре­ме­ну36. На осно­ву ово­га ви­зу­ел­ни сим­бо­ли 
ју­го­сло­вен­ске мо­ну­ме­тал­не скулп­ту­ре по­све­ће­ној ре­во­лу­
ци­ји 1960 -1980 (рас­цве­та­ли бо­жу­ри, цве­то­ви, пти­це, љу­ди 
у кре­та­њу, Ја­ну­со­ве двој­не ка­пи­је, про­ла­зи, ке­но­та­фи и гра­
до­ви из­гу­бље­них ду­ша...)37 су код по­сма­тра­ча на­гла­ша­ва­ли 
уну­тра­шњу на­пе­тост, при­се­ћа­ње ве­ли­ких гу­би­та­ка, про­
ла­зно­сти жи­во­та, али су исто сво­јим фор­ма­ма из­ра­жа­ва­ли 
мо­ти­ве по­нов­ног ра­ђа­ња – вас­кр­се­ња, по­ле­та, оп­ти­ми­зма, 
жи­вот­не ра­до­сти, искон­ске над­чо­ве­чан­ске сна­ге. У њи­хо­вом 
етич­ком иш­чи­та­ва­њу, ни­је по­сто­ја­ло ни­чег на­ци­о­нал­ног. 
На­жа­лост да­на­шња ан­тро­по­ло­ги­ја ме­мо­ри­је на­ро­да на Бал­
ка­ну ко­ја се ве­зу­је за ову мо­ну­мен­тал­ну скулп­ту­ру је у ви­ду 
инди­фе­рент­них под­сет­ни­ка, ко­ји се у за­ви­сно­сти од вре­ме­
на ста­вља­ју у по­гре­шан кон­текст. На кра­ју као уте­ха, нам 
оста­ју ре­чи Бог­да­на Бог­да­но­ви­ћа: У сва­ком слу­ча­ју, си­гур­но 
је да ти спо­ме­ни­ци не­ће ге­не­ра­ци­ја­ма бу­дућ­но­сти го­во­ри­ти 
исто што и на­ма го­во­ре, али ва­жно је да не заћуте.38

36	Исто, стр. 138-144.
37	Ша­ко­та, С. нав. де­ло, стр. 116-120.
38	Бог­да­но­вић, Б. нав. де­ло, стр. 32.
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AN ETHICAL READING OF VISUAL SYMBOLS OF 
ARCHITECT BOGDAN BOGDANOVIĆ

Abstract

Analyzing various interviews given by the architect Bogdan Bogdanović, 
which were compiled in a book Glib i krv (Mud and Blood), we could 
discern two different images of Belgrade that he cherished in his mind. 
One was an image of a mythical city of old Celtic civilization, raised 
between the two rivers – the Danube and the Sava as male and the 
female symbols – which was a mixture of a futuristic modernism and 
prehistoric necropolis and settlements. The other image was imprinted 
with rough changes that the Yugoslav society underwent after 1983, 
which he had anticipated saying that almost all Balkan cities would end 
up like archeological sites, buried under ruins of a culture and history 
of many nations.  This paper will also analyze the first monument raised 
in Belgrade in honour of the Jewish victims to fascism, and will try to 
discover a universal symbolic of the memorial monument this eminent 
architect built from 1960-1980. The intent is to offer an ethical reading 
of the almost forgotten language of symbols, visual signs and arts 
which partially justifies the nature of Man/Builder and Man/Destroyer 

found in all of us.

Кey words: Bogdan Bogdanović, memorial monuments, universal 
symbolic, ethical reading of art, visual sign


