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Apstrakt: Sergej Dragiljev je prepoznavao vitalnost moderne umetnosti koja je unosila svezinu u kulturu, zato su svi
inovativni umetnici tog vremena bili pozvani da se prikljuce njegovoj kampaniji i postavljenom cilju. A on se ogledao
u tome da se baletu skinu okovi tradicionalnog koncepta u izvodenju plesa, muzike, kostimografije, scenografije i
nametne elemenat izazova uvodenjem aktuelnih savremenih tendencija nastalih u umetnostii kulturi. Sva pozna-
taimena umetnosti toga doba unela su najnovija dostignu¢a moderne umetnosti u svet igre: Pablo Pikaso, Natalija
Goncarova, Anri Matis, Dordo de Kiriko. A sa njima dizajn scenografije i kostimografije je dobio oblicje kubizma fo-
vizma, futurizma, nadrealizma i drugih avangardnih pokreta, paralelno se osveZavajuéii temema, sto je sveukupno
uticalo da balet postane deo popularne kulture.

Klju¢ne reci: Ruski balet, scenski kostim, dizajn, moderna umetnost.

MODERN ART AND STAGE COSTUME -
THE CASE OF DRAGILEV’S BALLETS RUSSES

Abstrakt: Sergei Dragilev recognized the vitality of modern art that brought freshness to the culture, so all innovative
artists of the time were invited to join his campaign and goal. And he reflected on the fact that ballet breaks the shack-
les of the traditional concept in the performance of dance, music, costume design, and scenography and imposes an
element of challenge by introducing current contemporary tendencies in art and culture. All the famous names of the
art of that time brought the latest achievements of modern art into the world of dance: Pablo Picasso, Natalia Gon-
charova, Henri Matisse, and Giorgio de Chirico. And with them, the design of scenography and costume design took
the form of cubism, fauvism, futurism, surrealism, and other avant-garde movements, while refreshing the themes,
which overall influenced ballet to become part of popular culture.

Key words: Ballet Russes, stage costume, design, modern art.

1. UVOD kojim bi se izvrsile, u tom trenutku, neophodne pro-
mene u ruskom drustvu. Njegovo delovanje pocinje od
kraja XIX veka u Sankt Peterburgu (Cankm-llemep6ype),
koji je postao evropski grad i svojevrsni prozor ka Zapa-

ranje baleta otvarajuci novu opciju u stvaranju inastu- 4y, najpre povezivanjem sa grupama umetnika koji su
pu umetnika. Na internacionalnom nivou, postojanjem  imali ideju raspravljati o umetnosti [1].

Ruskog baleta ruska kultura je doZivela svoju moderu

Dragiljev je kroz svoju umetnic¢ku grupu Ruski balet
(Ballets Russes) uneo promene u dotadasnje interpreti-

Presedan u koncipiranju konkretne aktivnosti kod
prezentaciju pred evropskim drustvenim miljeom U pragilieva na¢inio je Sava Ivanovi¢ Mamontov (Caeea
trenutku kada je kulturna scena tragala za novimumet-  p1g4n08uy MéamorHmos), koji je na svom imanju osno-
nickim izrazom. Sergej Dragiljev (Cepzed [Maenosud  vao umetnicku koloniju i prvu privatnu operu. Ma-
[azunes) je jos tokom svog boravka u carskoj Rusijiis-  montov je uz pomo¢ velikih finansijskih sredstava,
poljavao nameru za osnivanjem umetnickih drustava koja su mu stajala na raspolaganju usled njegovog
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rada u industriji, finansirao koloniju tokom sedamde-
setih i osamdesetih XIX veka i okupljao umetnike ¢ije
je polje delovanja bilo usmereno ka negovanju ruske
nacionalne kulture i umetnosti, obnavljanju i isticanju
njenih kvaliteta. Ruskom privatnom operom, kako je
nazvao operu u kojoj je sam li¢no bio reditelj, dirigent
i nastavnik pevanja, Mamontov je okupio kompozitore
poput Cajkovskog, Korsakova, Borodina, Musorskog,
podjednako stavljajuci akcenat i na kvalitetnu sarad-
nju sa producentima i scenografima, sve sa namerom
prezentovanja ruske folklorne tradicije. Opera je dozi-
vela veliki uspeh, ali i krah usled nedostatka finansija
koji je usledio nakon Mamontovog hap3enja [2].

Podstaknut ovakvim aktivnostima, Dragiljev se uk-
ljucuje u organizovanje izlozbii uzima ucesce u likovnoj
kritici, da bi od 1898. god konkretizovao svoje angazo-
vanje osnivanjem umetnic¢kog ¢asopisa Svet umetnosti
(Mwup unckyctsa). Njegova osnovna namera ovim ¢aso-
pisom bila je uticati na oblikovanje umetni¢kog ukusa
ruske publike i poklonika umetnosti, ali i na razvijanju
odnosa domace javnosti prema savremenoj evropskoj
umetnickoj sceni. Casopis je imao 3iroko polje delova-
nja objavljujudi ¢lanke o muzici, umetnosti, knjizevno-
sti, filozofiji i pozoristu. Ovim poslednjim posebno je
postignut uspeh na polju reforme koncepta scenskog
dizajna, ne samo u Rusiji, vec i Sirom sveta. Usled toga,
respekt ¢asopisa nije bio zanimarljiv, dostigao je nivo
poredenja sa prestiznim evropskim ¢asopisima poput
The Studio, Die Kunst, Pan. Domaci umetnici koji su se
svojim radovima pojavljivali u ¢asopisu prihvatili su
ideju apsorbovanja novih tokova koji su se uplivavali sa
Zapada, ali i njihovog sintetizovanja sa restauiriranom
tradicionalnom ruskom narodnom umetnosc¢u [3].

Slika 1: Kostimi za balet Uspavana lepotica,
Leon Bakst, 1909.
fotografija © Victoria and Albert Museum,
London, [21]

Dragiljev je osnovao baletsku kompaniju Ruski
balet 1909., tri godine po svom preseljenju iz Sankt
Peterburga u Pariz, uklju¢ujuci u nju renomirane ruske
emigrante, poput koreografa Misela Fokina (Muxatn
Muxatinosudy ®6kuH), plesaca Vaslava Nizinskog
(Baynae ®omuy HuxuHckull), Leona Baksta (JleoH
Hukonaesuy bakcm) kao kostimografa i kompozitora
Igora Stravinskog (Mzopb ®édoposuy CmpasUHCKuL).
Namera je bila privudi Siru publiku, a ne do tada samo
zainteresovanu aristokratiju, ali i ponuditi nov kon-
cept koji bi zadrzao paznju publike. “Nema interesa
da se postigne moguce, ali je izuzetno interesantno

Slika 2: Kostim za balet Zar-ptica, Leon Bakist, 1909.
fotografija © Victoria and Albert Museum, London, [21]
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izvesti nemoguce’, bile su Dragiljeve reci [4]. U skla-
du sa tim je i njegov “Program za umetnike” kojim je
pozvao vodece avangardne umetnike da ucestvuju u
produkciji baleta kroz kubisticke, futuristicke, nadrea-
listicke i druge avangardne forme u scenografiji, kosti-
mografiji, muzici [5]. Uz ve¢ standardno poznate teme
u baletskom repertoaru, Dragiljev je tokom vremena
ukljucivao u program i savremene teme priblizavajuci
balet popularnoj kulturi.

Prvi pocetni uspesi ohrabrili su Dragiljeva da rad
Baleta prosiri na celogodisnji program, kojim bi se
obuhvatili nastupi sirom Evrope i Amerike [6]. Pocetak
Prvog svetskog rata i umanjenje finansija su nakratko
nacinili zastoj u radu Baleta, ali ne zadugo. Produkcija
se nastavila, kao i konstantni problemi sa finansijama
[5], ali to nije umanijilo kredibilitet Dragiljeva, kome je
primarno ostalo angazovanje talenata uz nove umet-
nicke izraZaje, podsti¢udi stalno na najsmelije i najpro-
vokativnije ideje.

2.1ZAZOV NOVINA - DRAGILJEVA
SARADNJA SA UMETNICIMA

U vreme Prvog svetskog rata, pocev od 1915. godi-
ne, izvrdena je reorganizacija u kadrovskom segmentu
rada Ruskog baleta time $to se polje dizajna obogatilo
saradnjom sa vec priznatim umetnicima poput Natali-

je Goncarove, Mihaila Larionova, Roberta i Sonje De-
lone, Pabla Pikasa (Haméanbsi CepaéesHa OHUapoea,
Muxatn ®édoposuy flapudHos, Robert and Sonia De-
launay, Pablo Ruiz Picasso) [7]. Originalnost u pristu-
pu pri organizaciji i realizaciji svakog segmenta jedne
baletske predstave cinilo je da se iznedre apsolutno
originalna ostvarenja. Za nadrealisti¢ku predstavu Pa-
rada (Parade) vezuju se neka od najpoznatijih imena:
Zan Kokto (Jean Cocteau), Pablo Pikaso, Erik Sati (Eric
Alfred Leslie Satie), i posledi¢no tome reakcija umet-
nicke kritike i publike, u ¢emu je Dragiljev posebno
uzivao [8]. Kostimi koje su radili Gon¢arova i Larionov
nosili su etno elemente, tacnije odlike ruske narodne
tradicionalne odece, koji su bili ekspresivni po boji, ali i
inovativni u formi koja je ponekad opstruisala slobodu
pokreta plesaca. Dragiljev je licno znao pratiti funkci-
onalnost kostima, trazeci da plesaci izvode zadatu ko-
reografiju kako bi se utvrdile potrebe za promenom.

Dizajneri su inspiraciju nalazili u kulturama dalekih
i manje poznatih zemalja, ali i u koreografiji i li¢nosti-
ma samih plesaca. Tako je Pablo Pikaso na probama
posmatrao Tamaru Karsavinu (Tamapa lNnamoéHosHa
Kapcasuna), utvrdujuci stepen njene pokretljivosti u
kreaciji. Nekada su i sami plesaci sugerisali dizajnerima;
Bronislava NizZinska (Bronislava Fomini¢na NiezZinska),
plesacica i sama dizajnerka, pozivala je Goncarevu na
probe kako bi prilagodili kostime potrebama pokreta

Slika 3: CrteZ za kostim baleta Seherezada,
Leon Bakst, 1910, poreklo priloga: [3]

Slika 4: Crtez za kostim baleta Kleopatra, 1909,
Leon Bakst, poreklo priloga: [3]
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pri plesu. Konstantne korekcije na kostimima su bile
potrebne i u slu¢aju izmene koreografije, jer je poten-
cijalno postojalo ogranicenje usled novog pokreta,
koji se u kostimu nije mogao izvesti ili pri promeni
plesaca radi prilagodavanja novoj velicini [7].

Prvobitno do 1910. godine, kostimi za Ruski balet
bili su izradivani u Rusiji, da bi od predstave Zar- pti-
ca (The Firebird) saradnja bila zapoceta sa pariskom
firmom La Maison Muelle, a potom i sa drugima na
prostoru zapadne Evrope. Izrada ovih kostima je bila
sloZzena i zahtevna, te je u procesu nastanka bilo nuz-
no ukljuciti brojne zanatlije koji bi pokrili radnje od
bojenja, krojenja, Sivenja, dekorisanja, kao i rad na
konstantnim prepravkama ili doradama usled pro-
mene plesaca ili habanja. Posle Prvog svetskog rata
Dragiljev se okrenuo pozorisnim kostimografima iz
Londona, ali ove saradnje nisu uvek bile uspesne. Vise
firmi je moralo biti uklju¢eno u izradi kostima, poje-
dini kostimi su kasnili gotovo do pocetka predstave,
a stizale su i delimi¢no realizovane porudzbine ili pak
nisu bile izvedene naru¢enom tehnikom u segmentu
dekoracije [7].

Tokom dvadeset godina svog upravljanja Ruskim
baletom, Sergej Dragiljev je angazovao skoro cetre-
deset razlicitih umetnika sa podrucja Rusije, Evrope
i SAD-a, koji su ucestvovali u dizajniranju kostima,
izradi scenografije, njenih setova, promotivhog ma-
terijala. Njihova razli¢ita etnicka pripadnost, kulturna
svesrdnost, kao i uza stru¢nost na polju dekoraterstva,
slikarstva ili vajarstva je doprinela slozenosti i inova-
tivnosti u formiranju vizuelnog identiteta Ruskog ba-
leta i promociji nove umetnosti [7].

Od brojnih umetnika koji su saradivali sa Dragilje-
vim za Ruski balet, najvedi doprinos kao dizjaneri na-
¢ilini su Leon Bakst, Natalija Goncarova i Pablo Pikaso.

3.1ZAZOV DIZAJNA NOVOG DUHA

Brojni umetnici su bili slikari po svom obrazovanju
i vrlo ¢esto bez velikog poznavanja potreba scenogra-
fije u pozoristu ili dizajna odece, ali to nije umanijilo
vrednost njihovog rada za Ruski balet, ve¢ su ovim
izletima dali znacajan doprinos u Dragiljevoj ideji o
razbijanju tradicionalnog koncepta baleta i gradenju
respekta prema savremenom umetnickom stvaralas-
tvu. Pozornica je postala arhitektonski medij, ostvare-
na je virtuelna interakcija i cirkulacija publike.

Poseban segment je uticaj novog dizajna na samo
okruZenje, odnosno prihvatanje novina kod publike.
Dotadasnji Zenska odeca, koja je ogranicavala telo
korsetom i pripijenim formama naglasavajuci lini-
ju gornjeg dela tela, sada postaje opustena i daje se
sloboda ve¢em pokretu. Posle predstave Seherezada
(Schéhérazade), Bakstov orijentalni dizajn nije viSe bio
samo predmet interesovanja prema drugacijem i stra-
nom, kako je ve¢ bilo prisutno u visokom drustvu za-
padne Evrope, vec prihvac¢eni deo u modernom ode-
vanju [9]. Kostimi Andrea Derena, koliko god u crtezu
delovali naivno i tek ovlas skicirano, nosili su dizajn
koji je kupcu, engleskim damama bio privlacan i po-
treban [7]. NuzZno je uzeti u obzir ¢injenicu da se rad
na dizajnu scenskog kostima, u ovom slu¢aju za balet,
razlikovao od uobic¢ajenog modnog dizajna. Kreator
je morao voditi raCuna da kreacija po oblinama bude
prigodna zadatoj koreografiji, adekvatnog materijala,
a opet dopadljivo dekorisana i u skladu sa fizickim od-
nosom publika - scena. Raskosnost pojedinih kostima
samo je govorila o stepenu njihove vaznosti za Dragi-
ljeva, ali i o ulozenim finansijskim sredstvima u kosti-
mografiju Ruskog baleta. Ekstravagantnost ukrasa je
bila gotovo neizbezna na kostimima koji su po prirodi
uloge nosili polozaj; kao $to je na dvorskim kostimima
u predstavi Uspavana Lepotica (The Sleeping Prince-

Slika 6: Kostim za balet Seherezada, Leon Bakst, 1910,
fotografija: fotografija © Victoria and Albert Museum, [21]

Slika 5: Kostim za balet Kleopatra, Leon Bakst,
1909, fotografija: C. Bauer, [22]

43



TEKSTILNA INDUSTRIJA - Vol. 70, No 2, 2022

ss) ili Pesma slavuja (Le Chant du rossignol). Zamena
aplikacija ili slozenih formi veza radila se slikanjem po
materijalu Sto je stvaralo efekat bogate dekorativnosti
bez masivnosti samog materijala kako bi pokret ple-
saca bio slobodniji. To se najbolje uocava kroz slozenu
i smelu dekoraciju Natalije Goncarove i Mihaila Lario-
nova floralnim i geometrijskim oblicima stilizovanim
u fantasti¢nu razigranost jarkih boja.

Opet, iako se najvise koristila svila, kao najlaksa,
posvecivala se paznja materijalu tekstila po potrebi
scenografije i zadate price. Koristilo se od autenti¢nog
etno tekstila, preko somota, do najfinijeg pamuka.
Neretko su tezi materijali koris¢eni radi isticanja po-
kreta za razliku od lakSih koji su se teze kontrolisali, pa
su fina vuna ili pamuk bili cest izbor. Ostalo je zabe-
lezeno da je za zenske kostime u predstavi Princ Igor
(Prince Igor) koris¢ena ru¢no tkani tekstil iz Uzbekista-
na, kupljen na petrogradskoj pijaci. Nazalost, mnogi
od kostima su ostali nesa¢uvani u svom originalnom
izdanju usled kasnijih prepravki, kada je izostajao pr-
vobitno koris¢en materijal. Za Baksta, koji je otvorio
vrata novom dizajnu Ruskog baleta, izbor tkanina i
boja bio je od vitalnog znacaja [7].

SloZenost dizajna u kombinaciji sa materijalom
ogledala se posebno u segmentu pokrivanja tela, u
slucaju kostima koji su se mogli nazvati “eroti¢nim”.
Skandalozna eroti¢nost se zapazila u predstavama Se-
herezada, Kleopatra i Plavi bog (Le Dieu bleu), ali to je
posledica prvog utiska publike. Plesaci-glumci su no-
sili trikoe kojima su bili pokriveni svi delovi njihovog
tela, osim lica i 3aka, ¢ak su pojedini trikoi-hulakopke,
stec¢eni otkupom baletskih kostima iz Rusije, imali

umetke za svaki prst na nozi. Ova pokrivenost tela je
bila i iz prakti¢nih razloga, jer glumci nisu morali da
menjaju Sminku, obzirom da su se za jedno izvodenje
morali, neretko, po 3-4 puta presvuci. Po sacuvanim
inventarima saznaje se da su ovi trikoi bili razli¢itih
boja, ali opet dovoljno kvaliteno uradeni da su mogli
kod publike stvoriti sliku ogoljenog tela. U Kleopatri za
Nizinskog koris¢ena je siva svila, za sluge i robove pa-
muk boje kestena; u predstavi Plavi bog trikoi su bili u
tonovima plavo-crne, maslinasto-crne ili braon-masli-
naste. U periodu posle 1912. godine Dragiljev je izvr-
$io izmene i pored negodovanja glumaca, oslobodivsi
ruke i noge od trikoa, dok je predeo grudi i stomaka i
dalje ostao pokriven, to je posledica slobode koja na-
stupa u odevanju [10]. U slu¢ajevima ovako pripijene
odece da bi se izbeglo izobli¢avanje, umetnici-dizaj-
neri su se odlucivali za dizajniranje tekstila, odnosno
oslikavanje materijala, tek posto se nade na plesacu i
uskladi sa oblikom njegovog tela. Za predstavu Bal (Le
Bal) Bordo de Kiriko (Giorgio de Chirico) je dizajnirao
dva Zenska trikoa ¢ijem se oslikavanju pristupilo po
oblac¢enju od strane plesacica [7].

Primenjena sloboda u stvaralastu modernog di-
zajna baletske predstave, uticala je na slobodni izraz
plesaca, kao njenih nosioca, ali i na samu koreografiju.
Teski materijali, sloZzene konstrukcije, obimni dekora-
tivni elementi, perike ¢inili su da plesaci bivaju “oklo-
pljeni” i primorani za dodatnom vezbom pokreta u
koreografiji kako bi se sinhronizovali sa kostimom koji
je znao da ih usporava, ili je sam koreograf morao da
menja program. U predstavi Plavi voz (Le Train bleu)
iz 1924. godine, za koju je kostime radila Koko Sanel

Slika 7: Kostim na plesacu i kostim iz baleta Plavi bog, Leon Bakst,
1912, poreklo priloga: [23]

Slika 8: Kostim za balet Plavi bog,
Leon Bakst, 1912, poreklo priloga: [23]
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Slika 9: Kostimi za balet Cout, Mihail Larionov, 1921,
fotografija: ©The National Gallery of Art, [24]

(Gabrielle Bonheur “Coco” Chanel), plesaci su se susre-
li sa problemom nedovoljno sigurnog odnosa medu
plesa¢ima zbog pletenih komada odece koji su Cinili
da balerina moze iskliznuti iz ruku plesa¢a. Narav-
no, segment aktuelnosti i prihvacenosti od publike,
takode je podjednako bitan, pa se pri redizajniranju
predstava vodilo ra¢una o modnoj aktuelnosti kosti-
ma, frizura, nakita. Naravno, plesac¢ima su stalno sme-
tali glomazni i teski kostimi, steznici i perike kojima se
sputavala sloboda njihovog pokreta i prilagodavanje
je islo teze u slucajevima onih koji su dosli iz baletskih
kuca gde je i dalje bilo prisutno tradicionalno kostimi-
ranje sa tutusima i helankama [7].

4. POCETAK GLAMURA - DOPRINOS
LEONA BAKSTA

Zacetnik u vizulenoj promeni baleta kroz Dragiljev
Ruski balet je Leon Bakst koji je uneo ekstravangantni
dizajn, jarke tonove na kostimima bogatih boja i slo-
venski orijentalizam vesto isprepletan sa elementima
moderne umetnosti, polazeci od trenutno prisutnog
art nuova. Kao presudan i u redizajnu pozorisne sce-
nografije takode, svrstava se medu najuticajnije mo-
derne umetnike ranog XX veka. Bakst je usmerio svoju
paznju ka kostimu kao funkcionalnoj stavci u plesu,
koja je trebalo da ponudi opciju boljeg i Sireg pokreta
plesaca, a ne da postane maska iza koje bi se skrivalo
telo [11].

lako Skolovan kao slikar u Rusiji, Bakst se posvetio
pozorisnoj scenografiji jos u prvoj deceniji XX veka, da

45

bi od 1909. godine, po prelasku u Pariz, poceo da radi
za Ruski balet, unosec¢i duh modernizma koji je upravo
njegov osnivac i trazio. Cilj je bio udaljiti se od kon-
vencionalne koreografije, scenografije, kostimografije
ukratko, dotadasnju tradicionalnu postavku transfor-
misati u pozornicu novog kreativnog izraza sa avan-
gardnim eksperimentisanjem. Ova saradnja Leona
Baksta sa Ruskim baletom pokazala se uspesnom i za-
divila je parisku publiku prikazom misti¢nog sveta da-
lekih zemalja ispunjenim arhitektonskim elementima
anticke Grcke, starog Egiptaili orijetalnog Istoka [12].

Dizajnom za predstavu Kleopatra (Cléopatre) iz
1909. godine Bakst je uspesno docarao sliku starog
Egipta, od scenografije ispunjene monumentalnim
predstavama skulptura do kostima bogatih detaljima
u vidu veza i dragog kamenja, jakih boja, linearnog
dizajna koji je pratio liniju tela. Uskovitlane forme ra-
skosnih tkanina, lepriavi oblici i zivopisne, intezivne i
kontrasne boje kostima prosle su vrlo zapazeno kod
publike, $to je znacilo apsolutni raskid sa dotadasnjom
tradicionalnom postavkom. Ovo prvo postignuce po-
kazalo se ustvari kao pocetak vrlo uspeSnog napretka,
jer je namera o modifikaciji scenskog kostima postoja-
la u umetniku, ali do tada nedovoljno uobli¢ena. Bak-
stovo dotadasnje poznavanje smelih formi i zasic¢enih
boja francuskog postimresionizma je suceljeno sa
italijanskim manirizmom sa kojim se Bakst upoznaje
tokom svog boravka u Veneciji [14]. Naredne, 1910.
godine baletom Seherezada (Schéhérazade) uspeh
Bakstove kostimografije je bio apsolutno potpun.
Osim sto je zadivio parisku publiku, Bakst je uticao na
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Slika 10: Crtez za kostim baleta
Zlatni Petao, Natalija Goncarova, 1914,
poreklo priloga: [24]

tadasnju parisku visoku modu [7]. Kostimi ove pred-
stave nosili su odlike tada aktuelne secesije kroz orna-
mentiku ostvarenu aplikacijama, ljokicama, perlama,
metalnim dodacima, biserima, 3avovima, realizujudi
bogatu floralnu ili linearnu, zamrsenu formu [15].
Bakst je uspesan dizajn izneo uz prethodno obimne
studije persijske, turske i kineske umetnosti, a u¢inak
je dizajn neuporedivog ukusa, kakvom je upravo pu-
blika sa pocetka veka na zapadu Evrope tezila - ori-
jentalan, misti¢an, luksuzan i senzualan. Orijentalizam
je postao popularan i posve prihvacen, u namestaju,
enterijeru, arhitekturi, filmu, modi. Pariski dizajner Pol
Poare (Paul Poiret) je usvojio orijentalne elemente u
svoj modni dizajn, a ¢uveni proizvodac nakita Kartijer
(Cartier) preuzeo je plave i zelene teme veli¢anstvenih
ogrlica [3]. Te iste 1910. godine trijumfalnu premijeru
je imala i predstava Karneval (La Carneval), za koju je
Bakst dizajnirao kostime koji su bili u radikalnoj su-
protnosti u odnosu na prethodni balet. Inspiraciju je
nasao u stvaralastvu Gogena i Matisa, a njihova ek-
spresivnost u tonovima posebno se istakla u nared-
nim godinama tokom rada na kostimima predstave
Obred proleca (The Rite of Spring) iz 1912. godine koji
nose odlike tradicionalnog ruskog kostima [3].

Kruna njegovog uspeha tih godina (1911.) je bilo
izlaganje sto dvadeset scenskih dizajna u Muzeju drus-
tva i postavljanje od strane Dragiljeva za umetnic¢kog
direktora Kompanije. lako je ovaj umetnik u narednim
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Slika 11: Kostim za balet Zlatni petao,
Natalija Gon¢arovna, 1914, fotografija:
©National Gallery of Australia, [15]

godinama svoj rad posvetio i drugim institucijama,
nesumnjivo je njegov doprinos u razvoju baletske ko-
stimografije kroz saradnju sa Dragiljevim bila najvedi i
presudan za dalji napredak i kroz uklju¢ivanje drugih
umetnika [12]. U periodu od 1909. do 1921. godine
Bakst je dizajnirao za Dragiljev Ruski balet vise nego i
jedan drugi saradnik [3].

5.0SOBENOST UMETNIKA | DIZAJN

Mihail Larionov, takode Dragiljev zemljak, nacinio
je doprinos u Ruskom baletu svojom kostimografi-
jom i scenografijom iznosedi uspeli spoj postovanja
prema ruskom folkloru i evopskoj avangardi. Pocev
od 1915. godine Dragiljev je, fasciniran slikarstvom
Larinova koje je nosilo osoben spoj ruskog tradicio-
nalnog stvaralastva i kubofuturizma, dobio podsticaj
da baletski repertoar svoje grupe obogati tematikom
ruskih narodonih pri¢a i narodnom igrom. To je vodi-
lo ka formiranju modernizovane folklorne forme, ali i
oblikovanju novog brenda ruskog identiteta. Larionov
unosi eksperimentalnu formu spajajuci scenografiju i
kostimografiju pokretima plesaca koji kroz oblik svojih
kostima izlaze iz okruzenja na sceni, $to je bio njegov
licni izrazaj belezenja pokreta i odnosa prema futuris-
tickom slikarstvu (Decije pripovetke - Contes Russes,
1917) [5]. Smelliju formu u dizajniranju kostima Lari-
nov je primenio za eksperimentalni balet Pri¢a o bufo-
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Slika 12: Kostimi za balet Parada, Slika 13: Crtez i kostim za balet Parada,
Pablo Pikaso, 1917, poreklo priloga: [24] Pablo Pikaso, 1917, poreklo priloga: [23]

nu-glupanu (Cout) iz 1921. godine [4], dajuci ruskoj va je, zajedno sa Larinovim, ostavila poseban pecat u
seljackoj odeci obelezja kubisti¢ckog stvaralastva. Pri- radu Ruskog baleta, nastavljajuci saradnju i po smrti
sutnost intezivnih boja i Sara, ugaoni oblici, a posebno  Dragiljeva (1929), ali i interesovanje za scenski kostim
dodaci u vidu nasivaka sa postavom ili konstrukcijom  kroz saradnju sa drugim grupama [15].
radi u¢vricivanja, su elementi kojima se kostimi dobili Eksperimentalni segment u radu Ruskog Baleta
potrebnu kubisti¢ku trodimenizionalnost. kroz uklju¢ivanje ,novih” umetnosti je postao eleme-
Sa vec koncipiranom idejom o reperotoaru i izgle-  nat izazova brojnim umetnicima. Nadrealisti¢ar Zan
du vizuelnog identiteta, Dragiljev je program rada Kokto, podstaknut Dragiljevim, dao je znacajan do-
Ruskog baleta zaokruzio saradnjom sa Natalijom Gon-  prinos kao libretista, u dizajnu postera i kostima, ali i
¢arovom, koja je ve¢ imala formiran odnos prema ru- u dovodenju novih umetnika [8]. Na njegov podsticaj
skoj tradicionalnoj kulturi. Natalija Gon¢arovna je do  Pablo Picaso se 1917. godine ukljucio u rad Ruskog ba-
tada pokazala svoju osobenost na polju slikarstva, $to  leta [5], najpre kroz izradu scenografije, a potom izra-
je Dragaljevu bio dovoljni potencijal za prenosenje dom kostima, dajuci novo obli¢je na sceni kroz spoj
avangardnih elemenata u scensku postavku Ruskog svoje umetnosti i plesa, i obeleZavajudi narednih de-
baleta. Ona nastavlja, u ve¢ zapo¢etom maniru, inspi-  set godina rad ovog baleta. Scena je za Pikasa postala
raciju da crpe iz tradicionalnih elemenata ruske na- nova arena za prosirenje kubizma i fragmentarne for-
rodne kulture, dalje obilikujuci brend Ruskog baleta. me, nepovezane uglove i visestruku perspektivu [17].
Ve¢ sa predstavom Zlatni petao (Le Coq D'Or) iz 1914. lako je svaka, od sedam ukupno baletskih predstava
godine ona je potvrdila svoj dozivljaj tradicionalnog na kojima je radio Pikaso, nosila osoben likovni izraz,
ruskog stvaralastva kroz dizajn upecatljiv za onda$nju  a opet svojstven ovom umetniku, posebnu paznju pri-
publiku Zapada. Sa tako jasno izraZzenom namerom, vlace kostimi izradeni za predstavu Parada iz 1917. go-
ne slu¢ajno ona postaje glavni dizajner Ruskog baleta dine. Oni su kubisticke forme, trodimenzionalni, kon-
(1915) i narednih petnaest godina u saradnji sa Dra-  Struisani kao objekti i predmeti, domintni po velicini
giljevim predstavlja evropskoj publici magiju ruske saizuzimanjem vrednostilinije ljudskog tela u odnosu
kulture kroz prizmu avangardne umetnosti. Kostimi  na tradicionalno videnje, odnosno nosenje kostima.
Goncareve su bili smelih boja sa istaknutim dezenima Fovista Anri Deren se uklu¢uje u rad ruskog bale-
inspirisanim ruskim narodnim stvaralastvom, a opet ta kao kostimograf na kracoj baletskoj predstavi, jed-
uokvireni kubofutoristickim elementima, dobijaju¢i no¢inki, Carobna prodavnica igra¢aka (La Boutique
pecat savremenosti i produzenog Zivota. Ovo posled-  fantasque) 1919. godine. Sarenilo prisutno kroz broj-
nje je bilo presudno da se, posle velikog uspeha balet-  nost likova razli¢ite drustvene i nacionalne osnove bili
ske predstave Vencanje (Les Noces) iz 1923. godine, su izazov za Derena u kreiranju tako brojnih kostima,
Dragiljev 1926. godine odlu¢i za redizajn kostimo- alii prilika da se upusti u kombinovanje materijala po-
grafije i scenografije Zar-ptice, koju je poverio upravo  put somota, svile, ¢ipke, ¢ak slame i perja, ali i njihove
Goncarevoj. Ovog puta, njen stil, proistekao iz ikonai teksture sa nacinom dekorisanja. Tradicionalni eleme-
ruskog folklora sa smelim bojama i pojednostavljenim  nat ni ovde nije izostao, Deren je inspiraciju crpeo iz
oblicima, bridirao je kroz uspelu kombinaciju crvene, poljske narodne nosnje, pa dominiraju bele pamucne
plave i oker boje sa blistavom zlatnom stvarajuci ose- bluze, steznici i Siroke suknje Sto je umetnik vesto po-
¢aj radosti i poleta u o¢ima gledalaca [14]. Goncare- vezao sa tradicionalnim dizajnom baleta [18].
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Slika 14: Kostimi za balet Bal, Dordo di Kiriko, 1929,

fotografija: ©The National Gallery of Art, [24]

Preno3enje li¢nih umetnickih afiniteta iz likovne
umetnosti na polje modnog dizajna vrlo uspesno je
nacinio italijanski slikar Dordo de Kiriko. lako je nje-
gova saradnja sa Ruskim baletom bila kratka i vezana
za samo jednu baletsku predstavu Bal 1929.godine,
nastalu neposredno pred Dragiljevu smrt, rezultati su
visestruko znacajni. Dizajn kostimografije je poneo
obli¢je metafizickog slikarstva i uvrstio se u grupu ek-

Slika 15: Plesaci u Kirikovim kostimima, 1929,
fotografija: ©V&A Museum, London, [19]

sperimentalnog stvaralastva ove baletske grupe, a Ki-
riko je ovim otvorio opciju novog puta svoje karijere u
scenskom dizajnu. Dramatican, ali tihi svet de Kirika je
u Dragiljevom baletu je ozZiveo anticke skulpture kroz
avangardnu viziju metafizickog slikarstva [18]. Plesa-
¢i su kroz dizajn Kirikovih kostima postali produzetak
pozadine, njen ozivljeni elemenat. Umetnik je ovaj
efekat postigao dizajnirajuci kostime koji su u dizajnu

Slika 16: Kostim za balet Carobna
prodavnica igracaka, Anri Deren, 1919,
poreklo priloga: [25]
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Slika 17: Kostim iz baleta Carobna
prodavnica igracaka, Anri Deren,
1919, fotografija: ©Musée Frangais de
la Carte a Jouer / Frangois Doury, [26]
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tekstila nosili arhitektonske elemente antickih grade-
vina, stubove, volute, konstrukcije od cigala, skladno
rasporedeni po povrsinama odredenih delova tela. Uz
kombinaciju sa perikama i bradama, kod plesaca se
postigao efekat pokretnih skulptura.

6. ZAKLJUCAK

Brojni su kostimi koji nisu uspeli da nadzive ba-
letske predstave. Konstantne probe, menjanje, ha-
banje, vise ili manje pazljivo prepravljanje, ucinili su
da se mnogo izgubi od njihovog prvobitnog sjaja.
Nazalost, Dragiljev koliko god bio spreman za prihva-
tanje i iniciranje novina, nije nikada prihvatio film kao
medije, tako da ne postoje filmski zapisi sa proba ili
predstava, kojima bi se dobila celovita slika scene,
pa i kostima. Ipak, upravo zbog saradnje sa brojnim
umetnicima u dizajnu kostima, mnogi od sacuvanih
kostima spremno su prihvaéeni od strane muzeja. Po-
djednako interesovanje postoji i u segmentu samog
dizajna, odnosno izrade kreacija na papiru. Na zalost,
¢injenica je da su najbolje ocuvani kostimi oni koji nisi
bili primarni u predstavama, dok su najvredniji bitno
manje sacuvani ili su poznati preko rimejkova. Nakon
velike prodaje kostima Ruskog baleta Sezdesetih go-
dina proslog veka, ova bogata galerija scenskog diza-
jna se rasula po svetskim muzejima i privatnim kolek-
cijama [7].

Dragiljeva inovativnost se ogledala u razbijanju
monotone slike kostima baleta kroz Zenske tutuse ili
muske helenake, sa po nekim detaljem kojim bi se
oznacila pripadnost odredenom tipu u predstavi. Nje-
govi kreatori morali su da razmisljaju dinamicki, a di-
zajn je sugerisao raspoloZenje nosioca, odnosno lika
na sceni i izazivao emocije kod publike. Istovremeno,
vizuelni identitet formiran na postulatima savremene
umetnosti gde su stvaraoci kroz prizmu licnog do-
Zivljaja promicali tradicionalne forme narodnog ode-
vanja, medu njima dominanatno ruskog, stvorili su
osvezen brend ruske kulture atraktivne ¢oveku sa 3i-
reg podneblja, a istovremeno zadrzali ga u kontekstu
modernog iz njegovog okruzenja.
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