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Uvod

Likovna umetnost predstavlja jednu od
mnogih simboli¢nih formi delatnosti u
kojoj se objektivizira stvaralatka energija.
Defini3e se kao pokusaj ravnopravnog i rav-
nomernog postavljanja likovnog dela na
ekspresivnu ravan instanci »svesnog i pod-
svesnoge. Pri tom bi se moguénost likovnog
izrazavanja temeljila u nastojanju da se do-
zivljena emocija opredmeti i, kao takva,
projektuje u realnost u intersubjektivno do-
ku¢ivoj formi. U skladu sa tim cilj likovne
ekspresije bi predstavijao pokusaj materija-
lizacije procesa stvaranja misli (Petrovi¢ S,
1986). Stoga se likovno stvaranje moze
shvatiti kao opredmedéivanje onog S$to se
ukazuje u svesti kao i nastojanje da se pre-
no$enjem misli u delo priblizimo ose¢anju
svesti (Uzelac M, 1991).

Savremena teorijska razmatranja definisu
cilj likovnog stvaralastva kao stalno obnav-
ljanje emocionalnog odnosa pojedinca pre-
ma vremenu i sredini kojoj pripada. Sa-
gledano u ovom kontekstu likovno delo
nastaje kao izraz unutrasnjih pobuda da se
individualno prezentuje odredeni oblik,
ritam, odnos boja kao izraz individualnog
odnosa prema vremenu i prostoru (Cele-
bonovi¢ A, 1987, Hamas B, 2001).

U sklopu estetske recepcije likovno delo se
dozivljava kao jedinstvo dimenzija: boje,
teme, kompozicije, ekspresionalnog kon-
teksta, motiva, nesvesnog stava stvaraoca i
njegovog kulturoloskog miljea. Objedinjene

Kratak sadrzaj. Cilj rada je primena novog aspek-
ta — kolorne analize psihopatoloske likovne eks-
presije pacijenata sa shizofrenijom. U radu se
analiziraju preferetne boje i kombinacije boja u
bazi, sredistu i vrhu likovne celine i interpretira
njihovo znaenje u Frilingovom psihologkom
klju¢u boja.

Kljuéne rei: Shizofrenija, kolorna analiza, psiho-
lo8ki klju¢ boja.

unutar dela ¢ine takozvanu »estetsku sup-
stancu » koja se u likovnoj ekspresiji mani-
festuje odredenim harmonijama boja i hro-
matskim sklopovima. Estetska supstanca
prisutna u formi crteza, plasticne crtacke
forme, slike sa predmetno - prikazivackim
planom ili dominatna u slici sa ¢istim hro-
matskim sklopovima predstavlja dragocen
pokazatelj delikatnih intrapsihickih de3a-
vanja (Petrovi¢ S, 1987).

U ovom kontekstu kontakt sa najdubljim
smislom likovnog dela ukljucuje dozivljaj
oblika, boje i ritma.

Definisanje oblika u sklopu predmetno-pri-
kazivaZkog plana ostvaruje se razli¢itim teh-
nikama pri ¢emu se obi¢no polazi od kon-
turiranja predmeta, rasporedivanja masa i
odredivanja zapremine sa daljim re3avan-
jem problema svetlosti i senke (Celebonovi¢
A, 1987). Boja i oblik sustinski neodvojivi
ipak poseduju specifi¢ne valencije. U tom
smislu izdvaja se apstraktnost i komunika-
tivnost oblika odnosno istice veca afektivna
valenca boje (Trstenjak A, 1987). Smatra se
da oblik zahteva aktivno reagovanje u cilju
identifikacije predmeta, analize predmetne
strukture i povezivanja delova sa celinom,
te kao takav »odgovara« kontroli intelekta.
Dozivljaj boje predpostavlja poziciju pasiv-
nog primaoca drazi, te se u skladu sa tim
smatra da boja izaziva prvenstveno emo-
cionalni dozivljaj (Arhajm R, 1981).

Pojam ritma ili osecanja ritma vezuje se za
strukturu dela. U estetskom smisiu podra-
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zumeva ponavljanje odredenih vremenskih
i prostornih koli¢ina (elemenata dela), do-
voljno sli¢nih da bi zadrzale potrebnu
povezanost. Najednostavniji oblik ritma
predstavlja simetrija, horizontalna ili ver-
tikalna, ¢iji se dinamicni potencijal postize
postavljanjem razli¢itih, suprotnih kvaliteta
- svetlih/tamnih, obojenih/obezbojenih po-
vrsina itd.

Psihologija boja

Veci broj teorija doprinosi razumevanju
procesa likovne kreativnosti. Sa aspekta psi-
hoanalize likovno stvaralastvo predstavlja
proces objektivizacije potisnutih Zelja i
kompleksa sa osnovnom funkcijom njiho-
vog imaginarnog zadovoljenja i posledi¢nim
efektom katarze stvaraoca. Jung, Schilder,
Bach, Foulkes isticu da likovni izraz: »...
potice iz nesvesnih delova ¢ovekovog »Jaq,
kod kojih je neverbalna komunikacija dom-
inatna nad verbalnim potencijalima« (Milo-
vanovi¢ D, Milovanovi¢ S, 1999).

Psihologki pristup genezi likovnog stvar-
alastva oslanja se na dva osnovna teoretska
koncepta opazanja. Empirijska teorija isti¢e
samostalnu, od predmeta nezavisnu egzis-
tenciju boje. Gestalt teorija odreduje boju
kao kvalitet predmeta a njenu percepciju
smatra neodvojivom od predmeta kome pri-
pada.

Sa socio-psiholoskog aspekta duboka pove-
zanost boja sa duhovnim i socijalnim as-
pektima ljudskog sveta bazirana je i na
¢injenici da je u bojama »nataloZeno« li¢no i
kolektivno iskustvo. Sagledane u tom kon-
tekstu boje predstavljajui svojevrsnu formu
ritualizacije - egzistencijalnog opstanka
(Petrovi¢ S, 1986).

Pitanje sistematskog tumacenja problema
boja u skladu sa psiholoskim principima za-
potinje Gete. Primenjujuéi svoju tezu o
uporedivosti kosmickog principa polariteta

svetlosti i tame sa mikrokosmosom ljudske
egzistencije uvodi podelu boja prema zastu-
plienoj koli¢ini svetlosti. Slede¢i Empe-
doklovu teoriju Cetiri elementa, zelenu boja
pripisuje flegmati¢nom, ljubi¢atu boju pri-
daje melanholi¢nom temperamentu, dok uz
sangvinike i kolerike vezuje Zutu odnosno
crvenu boju. U skladu sa tim uvodi i poj-
move »plus« i »minus«, toplih i hladnih,
aktivnih i pasivnih boja. Njihova psiholoska
znacenja uskladuje sa filozofskim pojmovi-
ma Heraklita i Parmenida, a istraZivanjem
toka njihovog kretanja formira teoriju sis-
tema boja. Grafi¢ki prikaz Geteove teorije
predstavlja ravnostrani trougao. Njegovu
bazu ¢ini zelena a vrh purpurno crvena bo-
ja. Na levoj strani »plus« boja postavljena je
zuta boja, a njoj nasuprot »minus«, plava
boja. Odnos boja ima dinamicki karakter.
Slededi princip svetlosti koju nose, boje se
unutar trougla kre¢u u razli¢itim pravcima.
Kao ilustracija opisuje se tok od zelenog sa
znacenjem realnog zbivanja (Heraklit),
¢ulnog, materijalnog, materinskog principa
ka plavom kao irealnom, duhovnom, moral-
nom, nepokretnom principu koji sve po-
kre¢e (Parmenid). OranzZ i crvena kao kom-
binacije Zute boje »nose » svetlost te asoci-
raju na dozivljaj toplote, aktivnosti, blis-
kosti.

Frilingov sistem boja nastaje razradom Ge-
teove teorije. U svom »3estouglu« postavlja
po dve naspramne boje i formira parove:
crveno i zeleno, zuto i ljubicato, oranZ i
plavo, sa potpuno razli¢itom psiholoskom i
filozofskom simbolikom. Unutar modela
integrisan je i stav autora po kome se do-
Zivljaj boja temelji na individualnom ali i na
iskustvu sa poreklom u kolektivno nesves-
nom Dinamika ovog Sestougla prati dva
smera kretanja boja sa odredenim psiho-
logkim znacenjem. Tok od zelenog ka pla-
vom do ljubi¢astog ukazuje na smer intro-
verzije. Nasuprot tome kretanje od crvene
boje ka oranz i Zutoj boji simbolizuje smer



ekstraverzije. Daljom razradom formira
petougaoni sistem boja gde uvodi pojmove
riskonskih », »unutra$njih«, »spoljasnjih«
boja kao i pojam centralne boje. Spektar
»iskonskih boja« konstituiSu boje koje se
opti¢ki dopunjavaju: Zuta, plava, zelena,
ljubi¢asta i crvena boja. Spektar »unu-
trasnjih boja« uklju¢uje podsistem braon i
maslinaste boje. Podsistem braon i masli-
naste boje lociran je na relaciji od spol-
jasnjih boja prema centru petougla gde je
postavljena siva boja. Tri osnovne ose
uspostavljene izmedu »nosedih boja peto-
ugla« dalje su definisane kao: 1) TeZinska
osa formirana tokom ljubicaste, Zute i zele-
ne boje; 2) Kineticka osa — nizom zelene,
Zute i plave boje; 3) Staticka osa — nizom
zelene-purpurne-crvene boje.

Analizom psihopatoloskih implikacija uce-
stalog koris¢enja odredenih parova boja u
Frilingovom sistemu, uofene su odredene
pravilnosti. Jedna od njih ukazuje na ¢eS¢u
upotrebu »unutrasnjih« boja (maslinasta,
braon) kod poremedéaja vegetativnog nerv-
nog sistema. Predominacija kontrasnih boja
(ljubi¢asta i ¢uta na primer) upuéuje na
izraZzenu sposobnost apstraktnog misljenja
kao i sklonost ka irealnom. Sindrom srod-
nih boja (plava i zelena na primer) ukazuju
na realizam i pragmati¢nost.

Sistem boja Maksa LiSera izdvaja pojmove:
autonomije, heteronomije, pasivnosti i
aktivnosti u odnosu na koje sistematski or-
ganizuje odnose cetiri osnovne boje. Auto-
nomne boje su zelena i crvena, neautono-
mne boje su plava i Zuta, pasivna boja je ze-
lena, a aktivna crvena boja.

Prema stepenu osvetljenja LiSer izdvaja
crvenu i zelenu boju koje u sebi nose iste
kolic¢ine svetlog i tamnog . Oznacava ih kao
uravnotezene nosioce libidonozne energije i
izjednacava sa instancom Ega. Zavisno od
blizine drugih boja u odnosu na crvenu ili
zelenu boju izvodi se psihoanaliticko tuma-
¢enje boja po kojem Zuta boja odgovara sferi

nagonskog (ida) a plava kao boja sublimaci-
je — sferi superega.

Daljom razradom navedenih sistema boja
pridodate su i kategorije pastelnih boja kao
i ahromatskog sindroma (crna, siva i bela
boja).

Psthopatologija boja

U skladu sa navedenim teorijskim koncepti-
ma sproven je Cita niz istraZivanja u popu-
laciji pacijenata sa digagnostikovanim shi-
zofrenim procesom. Rezultati su ukazali na
neke pravilnosti: izbora (preferencije) boje,
nacina njihovog medusobnog postavljanja i
osobine kontrasta boja. U tom smislu istice
se:

— Cesta upotreba bledih, pastelnih boja koje
bez gradacije prekrivaju velike povriine
slike i asociraju na osedaj »prazine«;

- Upotreba Zivih, bljestavih boja koje kli-
nicki odgovaraju labilnosti osnovnog ras-
polozZenja;

~ Upotrebi monohromatskih tonova koja
odgovara stanju napetosti;

- Upotrebi ahromatskog sindroma boja
(crno-belo) sa znacenjem uznemirenosti;

- Masivnoj upotrebi bele boje koja »para«
hromatski sklop slike;

— Upotrebi takozvanih cistih boja (boja
podjednake zasicenosti);

— Slikanju Zestokih kontrasta jakih boja, pri
¢emu se obojene povrsine jasno odvajaju;

— Izbor tzv. neprijatnih boja u estetski ne-

skladnim kombinacijama (primer ljubi-
asto, zuto, zeleno);

1. Smanjenu zastupljenost :

* Plave i crvene boje, koje su u populaciji
psihicki zdravih osoba preferentne sa sim-
bolikom snage, nagona, volje (crveno) i
znalenjem mira, istrajnosti, spokojstva
(plavo);
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* Braon i crne boje (do 60%) u odnosu na
zdravu populaciju s obzirom na potrebu
afektivnog rasterecenja psiholoskih doZiv-
ljaja zatvorenosti , praznine, teZine;

* Sive boje kao simbola ravnodusnosti.

2. Povecanu zastupljenost:

* Ljubicaste boje (30%) u odnosu na zdravu
polpulaciju sa simbolikom neresene nape-
tosti crvene i plave komponetne, gadenja,
odricanja.

* Bele boje (tri puta viSe spram ukupne
mase); :

* Sindroma boja: plavo (irealno) - zeleno
(dogadaj) — ljubicasto (odricanje, nape-
tost);

* Sindroma: zeleno (deSavanje, zadovoljst-
vo, podstrek) — ljubicasto (napetost, odri-
canje) — belo (moguénosti, praznina,
aktivno usmeravanje);

* Sindroma: ljubiCasto (napetost, melan-
holija, odricanje) - zeleno (realno doZiv-
ljanje, uravnotezenost) — zuto (rasipanje,
odlivanje).

Prikaz slucaja

Likovna ekspresija pacijenata sa psihijatri-
jskim poremecajima i pored svih nepoznan-
ica zauzima svoje mesto u ukupnom instru-
mentarijumu psiholosko-psihijatrijske di-
jagnostike. Primenjena kao spontana ili u
dirigovanom obliku ¢esto omoguéava de-
likatniji uvid u aktuelno psihi¢ko stanje
pacijenata ((Milovanovié¢ D, Milovanovié¢ S,
1999).

Kao dopunsko sredstvo indikovana je u
svim fazama lecenja. Ipak, izdvaja se njen
znalaj u dijagnostici, diferencijalnoj dijag-
nostici, proceni kvaliteta remisije i prognozi
toka bolesti U ovom kontekstu realizovan je
i ovaj rad sa ciljem da se ukaZe na mogué-
nost kolorne analize kao mogucéeg aspekta
razumevanja likovne ekspresije pacijenata
sa Sch procesom.

Kolorna analiza je primenjena na likovnim
produkcijama pacijentkinje NN, 18 godina,
sa uputnom dijagnozom F 23, F 19 (ICD-
10) a po prijemu na prvo hospitalno lecenje
u u INPB »Dr Laza Lazarevié«, 2002.
godine.

Analiziran je crtez (Br 1.) pacijentkinje nas-
tao neposredno pre bolnickog lecenja kao i
slika temperom (Br 2.) nastala u vreme
otpusta sa bolnickog lecenja.

U skladu sa koncepcijom Frilingovog sis-
tema primenjen je postupak kolorne analize
koji je realizovan

* izdvajanjem preferentnih boja baze, sre-
dine i vrha celine date forme likovne eks-
presije (crteza i slike);

- definisanjem preferentnih kombinacija
boja u segmentu baze, sredine i vrha likov-
nih celina;

* interpretacijom njihovog psiholoskog zna-
¢enja, kori$¢enjem Frilingovog klju¢a boja
koji objedinjuje napred iznete teorijske
postavke.

Pri prijemu lekar prijemnog bloka evidenti-
ra da je pacijentkinja doveZena trasportom
SHP bez rodbinskog pratioca, u stanju
ekstremne psihomotorne agitacije. Me-
dicinski tehnicar u pratnji saop§tava het-
eropodatke po kojima je pacijentkinja zate-
¢ena u stanju intenzivnog straha, sakrivena
ispod rafova prodavnice, iji je vlasnik i oba-
vestio Sluzbu hitne pomo¢i o upadljivom
ponasanju pacijentkinje.

Po prijemu na odelenje uz inicijalnu terapi-
ju anksioliticima redukuje se anksioznost
psihoti¢nog kvaliteta, a potom uspostavlja
elementarna saradnja sa pacijentkinjom.
Somatski i neuroloski nalaz u granicama
normalnog nalaza. U psihickom statusu
dominira fenomenologija po tipu deperson-
alizacije i derealizacije, disociranost misao-
nog toka, suspektan halucinatorni aspekt



koji pacijentkinja verbalno negira kao i od-
sustvo uvidavnosti i kriti¢nosti. Detaljnija
eksploracija odloZena.

Opservacije medicinskog osoblja po prije-
mu upuéuju na fluktuiranje stepena psi-
homnotorne agitacije kao i upecatljive bihe-
vioralne manifestacije straha. Medu li¢nim
stvarima pronadena slika sa imenom i prez-
imenom, te je problem identiteta pacijentk-
inje reden.

Tokom narednog dana kontakt sa roditeljim
uspostavljen, a identitet potvrden. Po hete-
ropodacima oca i majke pacijetkinja se po-
nasala prakti¢no neupadljivo — uredno po-
hadala 3kolu, izlazila sa vr$njacima, zapo-
Cela sa pripremom mature. Unazad mesec
dana ipak roditelji iznenadeni promenom
nacina crtanja kao i pojavom zastrasiju¢ih
figura koje je crtala tokom slobodnih aktiv-
nosti. Prilazu crteZe medu kojima je i crtez
analiziran u ovom radu (CrteZ 1). Iznose
sumlju da je pacijentkinja pod uticajem
neke sekte a strah temelje na neobi¢nom
formularu na kome se zahteva precizirana
upotreba cigareta koje se uvode u upotrebu.
Prise¢aju se i detalja razgovora sa vrdnjaci-
ma, te iskaza o »pravilu« da svi u drustvu
moraju da bar probaju neku vrstu PAS.
Insistiraju na testu detekcije PAS, koji
ubrzo donose i &iji je rezultat negativan.
Uvedena neurolepti¢ka teraspija sa anksi-
oliticima.

Podaci iz li¢ne anamneze ukazuju da je paci-
jentkinja starije dete iz braka svojih rodite-
lja, da je period trudnoce i porodaj protekao
bez komplikacija. Psihomotorni razvoj ure-
dan. PreleZala delije bolesti, Bez psiho-
neuroti¢ne simptomatologije u detinjstvu.
Period $kolovanja protekao bez problema,
ostvarivala odli¢an uspeh u osnovnoj a svo-
jim talentom ostvarila pravo na upis u sred-
nju $kolu umetnickog profila delatnosti u
kojoj je medu najboljima. Podaci u smislu
obolenja po sistemima, povreda sa gubit-

kom svesti, operativnih zahvata i alergijskih
reakcija negirani. Menarha u 12 godini, MC
uredni. Heteroseksualne kontakte nije ost-
varila, mada je emotivno angaZzovana kroz
simpatije prema vrdnjaku iz Skole. Ne pusi,
alkohol ne konzumira, nema iskustva sa
PAS.

Heteropodaci roditelja u smislu potpune
negacije hereditarnog psihijatrijskog opte-
reenja ne ostavljaju utisak validnosti.

Narednih dana pacijentkinja jatrogeno sedi-
rana. Vremenski i prostorno dezorjenti-
sana. Ne uspeva da rekonstriSe okolnosti
prijema. Autoanamnesticki saop3tava da se
osec¢a nesigurno u pogledu li¢nog identite-
ta, »ose¢a prisustvo demonskih bica, ne
shvata $ta se dogada«. Negira perceptivne
obmane a dozivljaj glasova locira u »proslo
vreme«. Saopstava da ose¢a promene oblika
svog tela, kao »da e se pretvoriti u nesto
drugo«. ¢ali se na nesanicu i strah koji se
intenzivira nocu. Izrazava Zelju da crta.
Ampularnu terapiju prihvata.

CrteZ 1
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Opsti pregled : Crtez predstavlja portret ,
pacijentkinji nepoznate, devojke, struktur-
no jasno formiran upotrebom drvenih bo-
jica. Ritam crteza postoji i formiran je po
horizontalnoj i vertikalnoj osovini. Bazu
crteza predstavlja poprsje, naznaceno kon-
turama crne boje na beloj podlozi. Srednji
deo crteza obuhvata vrat i donji deo lica sa
upotrebom boja (Zuto, oranz, crno, ljubi-
¢asto). U vrhu je gornji deo lica: nos
(oranz, Zuto, crno), odi (plavo, Zuto, crno)
i kosa (oranz). U celini i pored jasnog uti-
ska da pacijentkinja vlada likovnim izra-
Zavanjem, crtez ostavlja utisak bizarnosti.

Analizom struktura baze slike koja odgo-
vara nagonskoj sferi uocavaju se sledeci
strukturni elementi: naglasena kontura
ramena, odsustvo grudi, nenznaéenost ru-
ku, odsustvo tendencije pokreta i gestovna
aktivnost. Koloristi¢ki dominira crna boja
na beloj podlozi — ahromatski sindrom
boja. Navedeni elementi upuéuju na aktu-
elno stanje emocionalne i psihoseksualne
nezrelosti kao i seksualnu ambivalenciju.
Shodno psiholo§kom kiju¢u boja u ovim
aspektima je skoncentrisan intenzivan
strah, napetost i uznemirenost uz nemo-
gucnost izrazavanja kao i doZivljaj sop-
stvenog tela po Sematskom principu »crno
- belo« (sfera nagonskog).

Analizom sredis$njeg dela crteZa uocava se
nagladenost usta i nosa kao i koris¢enje
intenzivnih, bljestavih boja, toplih boja
koje se neprirodno kombinuju. Dominira
zuta boja lica, ljubicate usne kao i oranZ
pramenovi kose. Upadljivo isticanje usana
ukazuje na pasivo/zavisnu poziciju Kom-
binacija Zute i ljubicaste (lica i usana) boje
sugeriSe suprostavljenost psihologkih sta-
nja: napetosti i oslobadanja, melanholije i
lakomislenosti, odricanja i (samo) rasipa-
nja. Grceviti osmeh sugeriSe ambivalentni
dozivljaj a naznacen zubni niz (belo i lju-
bi¢asto) impuls oralnu agresivnost pri do-
Zivljaju irealnosti.

* U vrhu crteza koji odgovara sferi Super
ega zapaza se naglaSenost Siroko otvore-
nih o¢iju, praznog pogleda, sa precizno na-
znacenim trepavicama i tankom linijom
obrva spojenih sa konturom nosa. Do-
minira plava boja o¢iju na Zutoj pozadini
lica i oranz boje kose koja uokviruje u tan-
kim pramenovima lice portreta. Analiza
struktura u celini ukazuje na intenzivnu
intelektualnu elaboraciju aktuelnog psi-
hi¢kog stanja a u okviru psiholoskog klju-
¢a boja intrapsihicka stanja se prate kroz
uspostavljene odnose boja i njihovih psi-
holoskih znacenja. U tom opsegu domini-
ra suprostavljenost prenaglasavanja i uz-
drzanosti,oslobadanja i postojanosti, rasi-
panja i koherentnosti, uzbudenja i spoko-
jstva (Zuto - plavo). Istovremno kontrast
plave (oci) i narandzaste (kose) upuluje
na odbijanje participacije vitalnih nagona
u realnom svetu, sklonost sublimaciji kroz
suprostavljanje doZivljaja opustanja i
udubljivanja, rasipanja i samokontrole.

U celini pomno obradena obelezja glave i
lica upucuju na mastovitu genezu portreta,
posebne linije kojima se potize poseban
izraz ukazuje na intenzivnu intelektualnu
elaboraciju, prazan pogled sa blokiranim
gestovima i tendencijama pokreta na auti-
sti¢nu poziciju.

Koloristicki dominiraju ahromatski sin-

drom, Zuta, oranzi plava boja.

Celinu crteza upotpunje plava pozadina ¢ija
se simbolika tumaci u smislu praznine, ras-
tvaranja svih oblika, nudi implikacije nest-
varnog sveta. Kombinacija plave i bele boje
pozadine upucuje i svojevrstan apel defin-
isan kao ocekivanje od okolnog sveta.

Tokom daljeg leCenja postepeno se postize
redukcija psihoti¢ne simptomatologije. Pa-
cijentkinja aktivno ucestvuje u radnoj tera-
piji koju doZivljava kao nacin »sopstvenog
praznjenja«. U periodu stabilizacije remisi-



je psiholoski testirana sa zakljuckom u
smislu procesne psihoze shizofrenog tipa.

Stabilnost remisije testirana tokom vise
uzastopnih, uspe$no realizovanih vikenda,
te je posle dvomese¢nog lecenja predviden
otpust pacijentkinje.

Crtez 2 (tempera)

Analizom slike nastale u periodu remisije
evidentiraju se sledece ¢injenice:

Struktura slike formirana po tipu portreta
nejasnih crta lica, nejanog pola i starosti,
nesrazmerno vece glave, zatvorenih odiju,
Sarene odele, Cutog lica, ljubicate nijanse
kose sa belim pramenovima i belih, nagla-
$enih usana na ljubi¢ato-zelenoj pozadini.

+ Analizom baze slike uo¢ava se kolorna do-
minacija sa zastupljenod¢u vise boja —
crvene, plave i u manjoj meri braon i bele
boje. U psiholoskom klju¢u boja odnosno
kao pregled pojmova dozivljaja ov kombi-
nacija boja ukazuje na uspostavljen odnos
snage i istrajnosti u sferi Ida.

Srednji deo slike obuhvata naglaSeno ocr-
tavanje usana belom bojom, na oker pod-
lozi lica i ljubi¢astu osencenost obraza. Na
nivou pripadajuce sfere Ego instance li¢-
nosti izbor boja upucuje na ovladavanje
konfrontacije napetost-oslobadanje, me-
lanholija-lakomislenost, odricanje-samo-
rasipanje u procesu sagledavanja principa
realnosti (poretka). Elementi sivog se mo-
gu tumaciti kao dominatnu orjentisanost
kao jezgru li¢nosti.

« U vrhu slike dominira zatvorenost ociju,
slabo naznalene konture nosa i kosa u
kombinacii Jjubi¢aste i bele boje.

U celini slika deluje tehnicki izmenjeno, ne-
precizno obradena. Mada je formirana po
strukturi, postignuti ritam se preteZno rea-
lizuje kroz vertikalu a skladnost narusava
nesrazmerno velikom glavom na &ijem pri-
kazu dominiraju sklopljene o¢i i usne nagla-
$ene belom bojom. Upotreba zelene boje u
pozadini slike oznacava uvodenje u konte-
kst realnosti. Mada u celini tehnicki regredi-
rana u odnosu na sliku sa prijema sadrzi vi-
$e pozitivnih elemenata prvenstveno u ade-
kvatnijem prihvatanju socijalnih odnosa
(nejasne crte lica), strah i strepnju od kon-
flikenih odnosa. Zatvorene o¢i ipak ukazuju
na potrebu usredsredivanja na sopstveni
narcizam. Ocrtanost o¢nih kapaka kombina-
cijom braon i ljubi¢aste boje ukazuje na ose-
¢aj ogorcenosti i potrebu sakrivanja u do-
madem okruZenju sa spremno$éi na Zrtvu.
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