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UvoD

Likovno izrazavanje je samo jedan
od nacina na koji ljudi razumeju i obli-
kuju stvarnost. Neverbalno misljenje je
uobliceno jos pre nego Sto covek pro-
govori. Tako, bebe svakako razmi-
$ljaju, iako jos uvek ne govore. Postoji
i misljenje u slikama koje je jedan
iskonski nac¢in komunikacije kojim se
esto lakse moZe doci do emocija nego
iskljucivo re¢ima. Umetnik projektuje
svoje psiholosko bi¢e putem umetni-
¢kog medija, a stvoreno umetnicko
delo je proizvod takve projekcije. Kao

Kratak sadrzaj

Svako umetnicko delo je povezano sa
podsvescu umetnika. Podsvesne Zelje i
fantazije umetnika se kroz umetnicko
stvaranje probijaju u spoljni svet. Kao
stvaralacki proces, umetnost je i sama
psiholoski proces. Stvaranje umetnickog
dela je proizvod deprivacije osnovnih
potreba i nagona koji postoje u coveku.
Proces umetnickog stvaranja je produkt
unutrasnjeg konflikta koji je izrazen pu-
tem slika i simbola, koje je ego obradio
sublimacijom. Umetnik projektuje svoje
psiholosko bice putem umetnickog me-
dija, a stvoreno umetnicko delo je proiz-
vod takve projekcije. U triangularnom
odnosu umetnik-umetnicko delo-pu-
blika, u radu se razmatraju pitanja:
Sta je umetnost, da li postoje karakte-
risténe crte licnosti umetnika i koji psi-
holoski procesi stoje iza stvaranja umet-
nickog dela, kao i nacin na koji umetnost
uti¢e na posmatrace.

Kljucne reci: psihoanaliza, umetnost,
psihoterapija

stvaralacki proces, umetnost je i sama
psiholoski proces. U Zizi istrazi-
vanja psihologije umetnosti su pitanja
kako nastaje i kako deluje umetnicko
delo. Psihologija umetnosti ima tri
oblasti istrazivanja. Prva je vezana za
proucavanje umetnika, druga za prou-
Cavanje stvaralackog procesa i psiho-
loskih zakona prisutnih u umetnickim
delima, dok se tre¢a bavi delovanjem
umetnosti na posmatrace (tzv. psiho-
logija publike).

Psihoanaliza je samo jedan nacin,
jedan okvir, na koji se moZze posmatrati
i tumaciti umetnicko delo, a umetnici
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i njihova umetnicka dela se mogu
istraziti u okviru psihoanalize. Psihoa-
naliti¢ko objasnjenje nije jedino, ali je
cesto vrlo prihvatljivo.

U triangularnom odnosu umetnik-
umetnicko delo-publika, aktuelna su
pitanja: Sta je uopste umetnost, da li
postoje karakteristéne crte licnosti
umetnika i koji psiholoski procesi stoje
iza stvaranja umetnickog dela, kao i
nacin na koji umetnost utice na po-
smatrace.

PSIHOANALIZA
UMETNICKOG STVARANJA

Frojdovo gledanje na umetnost bilo
je u skladu sa njegovom osnovnom
idejom principa zadovoljstva. Covek
tezi da izbegne bol i nezadovoljstvo
koje mu namece realnost, a da istovre-
meno dozivi zadovoljstva u svetu koji
ga okruzuje [1].

Prema ranijim psihoanalitickim
idejama, svako umetnicko delo je po-
vezano sa podsvescu stvaraoca. Kroz
umetnost se podsvesne Zelje i fantazije
probijaju u spoljasnji svet. Stvaranje
umetnickog dela je produkt unutra-
$njeg konflikta koji je izraZen putem
slika i simbola, koje je ego obradio su-
blimacijom.

Proces umetnickog stvaranja je
proizvod deprivacije (osujecenja) osno-
vnih potreba i nagona koji postoje u
coveku. Kad god osoba ne postigne
zadovoljavanje svojih potreba, da ne
bi bila frustrirana, $to moze da rezul-
tira neadekvatnim ponaSanjem, ona
pribegava imaginarnom zadovoljava-
nju potreba. Na imaginaciji se baziraju,
kako umetnicko stvaranje, tako i po-

jave kao Sto su snovi, dnevno sanjare-
nje i igre u detinjstvu. U objasnjenju
distinkcije izmedu umetnika i sanja-
lice, moze se re¢i da sanjalice sanjaju
da stvaraju, dok umetnik eksternali-
Zuje svoje snove.

Psihoanaliza smatra da je umetnost
u bliskom odnosu s covekovim nesve-
snim, koji se pojavljuje u vreme kada
je umetnost stvorena. Dakle svest do-
lazi kao sredstvo tumacenja, nakon Sto
je umetnicko delo stvoreno. Mozemo
redi da je u psihoanalizi, senzualni ego,
rezultat kombinacije svesti i nesvesnog
stanja ljudi. Umetnost kao ljudsko de-
lovanje proizilazi iz svesnosti i nesve-
snosti kreatora. Umetnost ukljucuje
niz iskustava i dogadaja umetnika i
kroz ono Sto on prolazi u svom Zivotu.
Nesvesno igra glavnu ulogu u obliko-
vanju rada kroz umetnikov um. To je
zapravo metoda slobodne asocijacije
koju Frojd koristi u lecenju svojih pa-
cijenata [1].

Nadrealisti su aktivno istrazivali
manifestacije podsvesnih sadrzaja u
umetnosti. Slike su vizuelna predstava
analize snova, podsvesnih Zelja kao i
halucinacija i slobodnih asocijacija.

Ernst Kris (Ernst Kris) je smatrao
da umetnicka dela predstavljaju rela-
tivno autonomne funkcije ega. Akce-
nat je prebacen sa umetnika na samo
delo. Uveo je koncept regresije u sluzbi
ega kako bi objasnio poreklo kreativ-
nosti. Regresija u sluzbi ega je u su-
Stini, popustanje funkcija ega kako bi
se dozvolilo primarnim procesima da
izadu na videlo. Umetnost je sigurno
mesto u kojem granice primarnog i se-
kundarnog procesa mogu biti preva-
zidene, dok je ego umetnika toliko do-



bro strukturisan da je u stanju da tole-
riSe uranjanje u nesvesno, a da ne po-
remeti psihicki ekvilibrijum. Vinikot
(Donald Winnicott) istice da se kreativni
proces stvara jo$ u detinjstvu i postaje
osnova za kasnija kreativna iskustva,
¢emu je pridao termin tranzicioni pro-
stor. Igra, umetnost, religija i snovi
predstavljaju derivate tranzicionog
(prelaznog) objekta. Prema teoriji ob-
jektnih odnosa, svaka umetnost obuh-
vata prostor izmedu iluzije i realnosti.
Oto Rank, veruje da je stvaranje umet-
nickog dela neka vrsta formule besmr-
tnosti i pokusaj da se prevazide "ko-
nacnost".

Melani Klajn (Melanie Klein) je jedna
od prvih psihoanaliticara koja je pred-
stavila ideju da Zalost moZe biti izvor
kreativnosti. Dr Knafo preuzima ideju
zalosti kao izvor umetnosti i razraduje
je dalje, povezujuci je sa kapacitetom
za simbolizaciju. Rec¢ "simbol" potice
od grcke reci simbolein, Sto znaci "po-
novo se ujediniti." Po njenom mislje-
nju, moc¢ simbolizacije predstavlja spo-
sobnost da se trazi i prepozna ono Sto
nedostaje ili Sto je odsutno. Kroz pro-
ces simbolizacije, koji bi mogao da se
integrise u umetnickoj praksi, pojedi-
nac stvara mogucnost spajanja sa 0so-
bama ili predmetima koji mu nedo-
staju. Umetnik mozZe biti u zalosti zbog
razlic¢itih razloga: zbog gubitka voljene
osobe, rasturenog doma, sruSenih
snova, gubitka roditelja, smrti dragih
osoba. Za ovu vrstu umetnika i umet-
nickih dela, posmatranje iz psiholoske
perspektive moze biti prilicno plodno.

Dr Knafo izrazava ideju da stvara-
nje umetnickog dela predstavlja odgo-
vor na traumu, ¢ime umetnost postaje

jedan od najinspirativnijih primera
snage ljudskog duha kroz koji se umet-
nici oslobadaju osecanja zrtve. Ova
kreativna transformacija traume, kada
je neko u stanju da stvori umetnicko
delo iz svog traumatskog iskustva i
koristi ga kao nacin da se pokrene i
komunicira sa drugima koji su prosli
kroz sli¢nu situaciju, je duboko dirljiv
imocan izraz da se sa drugim ljudima
moze podeliti ovo iskustvo. Ona nudi
pogled da Zalost, nesto Sto je izgub-
ljeno, stvara mogucnost za obnovu.
Zalost, u tom smislu, predstavlja po-
zitivan proces koji ne ostavlja osobi
osecaj praznine. S druge strane, to
stvara prostor u kome se mogu napra-
viti nove veze sa drugim ljudima, kao
i da se ponovo otkrije pristup seca-
njima koja su bila potisnuta. U najsi-
rem smislu, Zalost moZe pomoci da se
da smisao onome necemu ili nekome
ko je izgubljen. Bes i tuga mogu biti
oslobodeni, te pojedinac dolazi na me-
sto gde on ili ona mozZe ponovo da se
rodi u psiholoskom smislu. Stvaranja
umetnickog dela tokom ovog procesa
moze biti moc¢no, jer daje opipljivu
vezu sa objektima koji on ili ona sim-
boli¢no pokusavaju da putem Zzalosti
odrze u zivotu u svojim srcima.

Ipak, moglo bi se re¢i, da je sada
jos$ vaznije za umetnike, psihoanaliti-
¢are i druge kreativne profesionalce
da dozvole svojim pretenzijama prema
drugima da se suoce sa nekim od go-
ruc¢ih problema sa kojima se suocava
svet danas. I umetnici i psihoanaliticari
nude jednu stvar koja je svetu ocajnicki
potrebna: nadu. Nadu za kreativnu
transformaciju kulture. Nadu za manje
nasilnih ratova i represivnih politickih
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rezima. Nadu za pravedniju svetsku
ekonomiju. Nadu za vise igre. Moguc¢-
nost ljudi da se razbude i uzmu sud-
binu u svoje ruke je zajednicka vizija i
za umetnike i za psihoanaliticare. I je-
dni i drugi pokusavaju da naprave
trajne i pozitivne promene u svetu, ¢ak
i samo kroz jedno umetnicko delo ili
kroz transformaciju Zivota ¢oveka.

Odluka stvaranja umetnickog dela
nije samo manifestacija psihe, takode
je i "dubok i inteligentan proces" koji
se javlja spontano, van kontrole i iz-
nenadujuce je transformativnog is-
hoda. I paradoksalno, motiv umetni-
¢kog dela je takode znacajan, jer
predstavlja podsvesnu manifestaciju,
i deluje suptilno izvan svesnih namera,
misli i percepcija.

Umetnost integriSe Sta se deSava
unutar i izvan svesnih misli, vidljivih
i nevidljivih delova stvaralackog pro-
cesa. Kroz umetnicki izraz se transfor-
misu najteZe i najproblematicnije stvari
za Sta umetnik koristi svoju energiju
pri stvaranju. Imajudi priliku da rade
sa drugima u izraZzavanju svojih du-
hovnih vrednosti, strasti, potreba, ne-
volje i radosti kroz umetnost, pouzdan
je nacin da se paradoksalno otkrije ta
je umetnik Zeleo da prikaze u svom
umetnickom delu.

Proces stvaranja omogucava da se
posmatraju najdublji nivoi psihe. Ali
zalost nije jedini nacin na koji se moze
razmatrati zaSto umetnik moze da
stvara umetnicko delo. Jo$ jedna mo-
tivacija moze biti u igri. To bi mogla
biti igra sa estetskim oblicima, igra re-
¢ima, igra sa kolegama, igra sa rodnim
ulogama. Igra sa igrom.

Prema savremenim shvatanjima
osnova umetnosti nije neuroza niti je
potreban unutrasnji konflikt da bi na-
stalo umetnicko delo. Umetnost proi-
zilazi iz talenta. Takode, pri
analizi umetnickog stvaranja akcenat
je prebacen sa umetnika na samo delo
jer se licnost umetnika tokom stvaranja
prenosi na umetnicko delo. Umetnik
upisuje deo sebe u svoje radove [2,3].

Umetnicko delo

Umetnicko delo ne treba samo po-
smatrati, umetnicko delo treba razu-
meti. SadrZzaj slike i okolnosti pod ko-
jima je ona nastala nisu nevazni, ali ne
treba dopustiti da zavedu posmatraca
do te mere da sliku posmatra samo sa
tog stanovista. Umetnik ne stvara u
transu, niti u afektu, niti bez promi-
$ljanja u svom radu, ne bez reSavanja
problema forme. Pravi estetski doZiv-
ljaj i istinska analiza jednog umetni-
¢kog dela mogu se posti¢i samo preko
razumevanja upravo tog likovnog
aspekta u delu.

Ako je umetnost stanje duha, od-
nosno slozen psihicki proces balansiranja
potencijala licnosti, onda je umetnicko
delo hipnogeni objekat koji izaziva hip-
nogeni efekat, nalik na san, Sto ga
upravo i izdvaja od svakodnevnog,
obi¢nog zbivanja i Sto ga razlikuje od
ostalih, obi¢nih, neumetnickih stvari.
Umetnicko delo je individualna krea-
cija, predstavlja ono sto je umetnik li-
¢no zamislio i doziveo. Umetnicko
delo reflektuje moralne principe i raz-
misljanja umetnika [4].

Posmatrajuci osnovne karakteri-
stike psihoanalitickog metoda tuma-



¢enja umetnosti uocava se da postoji
opsSteprisutnost odredenih tema iz
sveta fantazije, da je repeticija tema
veoma prisutna kod pojedinih umet-
nika, posebno u mitoloskoj umetnickoj
tradiciji. Iste teme se ponavljaju u ma-
$ti umetnika kao incest, krivica, auto-
ritet, agresija itd. U umetnickom delu
postoji centralni psihoanaliticki pro-
blem autoriteta, Edipovog kompleksa
i griZze savesti. Postoji borba izmedu
nagonskih sila i drustvenih zakona, od
Cijeg ishoda zavisi Sta ¢e covek biti: ne-
uroticar, zlo¢inac, samoubica, fantasta
ili normalno, uravnotezeno drustveno
bice. Teme se mogu ponavljatu u jed-
nom istorijskom razdoblju, sto moze
pomoci u sagledavanju drustvenih ka-
rakteristika datog perioda. Svako
umetnicko delo vezano je za odredeni
drustveni kontekst, stvoreno u naro-
¢itom okruZzenju i tek kad se stekne
bar osnovni uvid u idejno-ideoloske
okolnosti u vreme njegovog nastanka,
njegovu poziciju unutar razvojnog
toka umetnosti i sazna nesto vise o Zi-
votu njegovog tvorca, tek tada je mo-
guce steci realniju sliku o delu i vise
ga ceniti [3]. Americko-indijanski mi-
tovi ukazuju na potragu za arhetip-
skim simbolima americko-indijanskih,
mitskih i psihoseksualnih motiva, kao
i mandala, koje otkrivaju ogromni psi-
hicki nemir ali i dar simbolicke repre-
zentacije selfa autora koji su ih stvarali.
Ukoliko se iste teme ponavljaju kod
jednog umetnika, mogu imati znacaj
u smislu analize stvaralackog procesa
i motiva koji su znacajni za tog umet-
nika. Ponavljanje istih tema mogu zna-
Citi i izbegavanje drugih tema, Sto se
takodje mozZe analizirati. Posmatrajuci

povezanost umetnikovog zivota i nje-
govog dela, uocava se da postoji kore-
lacija ranog zZivotnog iskustva umet-
nika i sadrzaja umetnickog dela. Ovo
je posebno znacajno ukoliko se odnosi
na iskustva iz ranog detinjstva umet-
nika. Pri tom se mora voditi racuna da
se pri trazenju ove korelacije ne ogra-
ni¢ava samo na spoljasnje dogadaje.
Kod umetnika, kroz stvaranje umetni-
¢kog dela, rana Zivotna iskustva mogu
ukazati na konflikte, kao i na modele
razreSavanja konflikata koji dolaze
kroz izbor tema umetnickog dela, gde
se pojavljuju kao simboli koji imaju
mnogostruko znacenje. Sve ovo dalje
utice i na diferencirane odgovore pu-
blike.

Rane traume zahtevaju trajnu po-
trebu za aktivnoscu koja je u de¢jem
dobu u traumati¢cnom momentu delo-
vala olaksavajuce. Ono sto je u dedjem
dobu dozivljeno pasivno, u kasnije zi-
votu ima tendenciju da se realizuje i
aktivno ponavlja. Tako glumac uziva
u brzoj transformaciji uloga, modni cr-
ta¢ ima Zelju da ukrasava i sl.

Ucenje o umetnikovoj imaginaciji i
kreativnim kapacitetima ukazuje da
postoji korelacija telesnog iskustva i
rada maste, koji su u skladu sa tele-
snom konstuticojm umetnika koja je
pod uticajem naslednih svojstava. Pri
tom korelacija motiva i forme umetni-
¢kog dela ukazuje da postoji ¢vrsta po-
vezanost izmedu psihi¢kog sadrZaja i
oblika umetnickog izrazavanja.

Gipkost potiskivanja ukazuje da su
veliki umetnici manje podloZni ogra-
nicenjima u odnosu na kulturne i isto-
rijske uslove. U prilog navedenom, fle-
ksibilnost kod umetnickog stvaranja
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postoji u odnosu na nametanje ida egu,
$to povecava njegovu fleksibilnost.

Odnos psiholoskog i estetskog naj-
¢eSce su u pozitivnoj korelaciji, mada
ima i odstupanja. Umetnicki bezna-
¢ajno delo moze imati veliki psiholoski
znacaj za umetnika (primer je kic).
Obrnuto je rede, da umetnicki vredno
delo ima manju psiholosku vrednost
za umetnika [3].

Umetnik

Psihoanaliticki doprinos sagleda-
vanju rada jednog umetnika daje mo-
gucnost da se dobije kompletna slika i
znacajnost njegovog umetnickog dela,
kao i psihickog stanja tokom stvaranja
umetnickog dela. U tom smislu je po-
trebno je upoznati znacajne zivotne
dogadjaje jednog umetnika, razumeti
njegovu li¢nost, znacenja koja on pri-
daje pojedinim ljudima ili dogadja-
jima, upoznati njega i njegov svet u
kojem je Ziveo i koji ga okruZuje. Na
ovaj nacin su fundamentalni koncepti
psihoanalize pomeSani sa estetskim
studijama dela umetnika.

Frojd je na umetnika gledao kao na
neuroticara koji se putem kreativnih
impulsa bori sa sopstvenim psihic¢kim
pritiscima i konfliktima. On je verovao
da umetnici kroz stvaranje umetnickog
dela istovremeno sprecavaju sa jedne
strane svoj psihicki slom, a sa druge
im ono doprinosi izlecenju [1].

Traganje za osvetljavanjem li¢nosti
umetnika i nacina na koji se ona pre-
lama na umetnicko delo nema za cilj
objasnjavanje genijalnosti stvaraoca,
vec ukazivanje na motive koji dovode
do nametanja odredjenih tema u nji-

hovom stvaralastvu. Bez postojanja
unutrasnjih konflikata koji postoje u
umetniku nema velikih umetnickih
dela, kao ni potrebe za stvaranjem [4].

Psiholozi su cesto tezili da kroz
stvaralastvo umetnika objasne njihovo
mentalno stanje. Umetnicki izrazi se
koriste u dijagnosticke svrhe jer se vidi
mogucnost da se manifestuje neka vr-
sta psihopatologije koju umetnici kroz
svoje umetnicko delo izraZavaju. Za tu
svrhu, analiza autoportreta umetnika
je analiza nesvesnog umetnika koja
moze pomoci da se shvate umetnici i
njihova dela i da posmatrace blize do-
vedu do stvarnog znacenja njihovih
slika.

Autoportret je odraz umetnikovih
mentalnih zbivanja i ima najvecu po-
vezanost sa unutra$njim mislima
umetnika. Autoportreti su radovi o ne-
svesnom, radovi o umetnikovoj ima-
ginaciji i na¢inima na koje oni percipi-
raju sebe. Autoportreti su kao
autobiografija jer odrazavaju i pred-
stavljaju autorovo nesvesno. Autobio-
grafije i autoportreti su kljucne tacke
po kojima je odnos izmedu psihoana-
lize i umetnosti moguce objasniti.

Umetnik koga su psiholozi verova-
tno najvise analizirali je Van Gog (Vin-
cent van Gogh). Smatra se da se kroz
posmatranje stotine njegovih autopor-
treta mogu pratiti sve faze, usponi i
padovi, u njegovom psihickom Zivotu
[5,6]. Psihonaliticarima je posebno za-
nimljiva umetnica Frida Kalo, (Frida
Kahlo de Rivera) meksicka slikarka i
kultna liénost poslednjih decenija XX
veka. Tokom zivota je uradila 145 slika
od toga su preko pedeset autoportreti,
Sto je zainteresovalo psihoanaliticare



da analiziraju njihovo znacenje. Frida
Kalo je imala mnogo uspona i padova
u svom zivotu, a ti dogadaji se ogle-
daju u njenim slikama. Posmatrajuci
njena dela, nemoguce je njen Zivot i
stvaralastvo posmatrati odvojeno. U
njenim slikama se vidi njena patnja i
prepoznaje se njena priroda kombino-
vana sa fizickim bolom, dusevnom
patnjom, mislima o smrti i ljubavi sa
svojom velikom ljubavi i suprugom,
Dijegom Riverom. Slike Fride Kalo
predstavljaju njene umetnicke doziv-
ljaje tradicionalnog i Zivog meksickog
kolorita, sa sadrzajima iz astecke kul-
ture koji imaju simbolicki znacaj. Ele-
menti korena i drveta, prisutni u nje-
nim delima, tumace se kao znaci
gubitka, posebno kao simbol neplod-
nosti i osakacene noge, nastale kao po-
sledice bolesti i saobracajne nesrece.
Takodje je Frida Kalo posvetila ve-
liki broj svojih radova autoportretima
u kojima je prikazivala svoje Zelje i fru-
stracije, putem li¢nih koncepata i sim-
bola. Na pitanje zasto je posvetila ve-
liki broj radova autoportretima,
izjavila je: “Ja slikam sebe jer sam Cesto
sama. Ja poznajem sebe najbolje”.
Slika “"Autoprtret sa kratkom kosom’” je
nastala nakon rastanka sa Dijegom Ri-
verom. lako je do tada sebe predstav-
ljala obucenu u meksicku tradiciona-
Inu nosnju sa dugackom kosom, ovde
vidimo pokusaj identifikacije sa Rive-
rom i pokusaj njegove internalizacije -
kratka kosa, prevelika muska odeca.
Mentalna predstava koja se formirala
u njenom nesvesnom kao znak gubitka
koji je prozivljavala i tragovi odsecene
kose daju morbidno osecanje koje se

moze povezati sa njegovim odlaskom,
nakon rastanka.

U svojim slikama, Frida Kalo pri-
kazuje dualnost elemenata - toplina i
hladnoca, svetlo i tama, dan i no¢, me-
sec i sunce, musko i Zensko, u kojim je
zastupljena li¢cna dvojnost Fride Kahlo,
delom odraZena i na antagonisticki i
dualisticki identitet njenih promena u
drustvu. Patnje koje je prosla u Zivotu
su joj uzrokovale da se nesvesno po-
buni protiv moderne, dominantne mu-
Ske kulture. Ta dvojnost je ocigledna
na slici "Duve Fride", Sto je njena najzna-
¢ajnija slika. Na slici je prikazana Zena
s jednim jedinstvenim postojanjem u
obliku dva tela. Njeno postojanje se
deli. Nepodudarni elementi dvaju
identiteta, evropskog i meksickog, deli
telo i dusu u svakog od njih koji su u
jakom kontrastu. S desne strane je mo-
derna Frida, savremena zZena, a sa leve
strane je Zena odana domovini s to-
plom bojom (pigmentima), mekana i
u skladnim kombinacijama [5].

Publika

U razmatranju kako umetnicka
dela funkcionisu u svetu, pored istra-
zivanja invidividualnih unutrasnjih
procesa, postavlja se pitanje kako gle-
daoci reaguju na njega? Drugim re-
¢ima, jednom kada je umetnicko delo
postavljeno pred publiku, na koji na¢in
rade emocije i ideje koje gledaoce do-
vode do umetnickog dela i pomazu da
umetnicko delo dobije javno znacenje?

Na kojim se to osecanjima temelji
umetnost? Umetnicko delo u sebi krije
sadrzaje koji nisu ocigledni, i koje
mogu da protumace samo oni obrazo-
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vani koji poznaju njegova pravila tu-
macenja. Gledalac se intenzivno pro-
jektuje kroz dozivljaj i tumacenje
umetnickog simbola. Ponekad umet-
nik pretezno Zeli da ostvari dijalog sa
posmatracem, da ga pokrene, Sokira,
provocira, razbije rutinu [6,7,8].

Kod posmatranja umetnickog dela,
u velikom broju slucajeva nema ne-
doumice. Kada gledalac posmatra
slike, njegove misli su velikim delom
usmerene na prepoznavanje specific-
nih formi i odgonetanje znacenja slike.
Akcenat je na iskustvu pomatraca, na
tome Sta on ose¢a dok posmatra umet-
nicko delo. Ovaj dijalog slike i posma-
traca moze da izostane ukoliko umet-
nik nije dovoljno vest, ili ako
posmatrac ne ume istinski da ceni ovu
vrstu umetnosti.

Poseban je odnos publike prema
kicu. Kic je stav da se delo po svaku
cenu svidi sto vecem broju ljudi. A da
bi se svideo, treba da potvrdi ono Sto
svi Zele da ¢uju, da bude u sluzbi op-
Steprihvacenih ideja. Ki¢ se temelji na
ukusima, i to onim sladunjavim. Ko-
risnik kica odnosno “ki¢-covek”
(Kitsch-mensch) je korisnik "loSeg
ukusa', koji misli da umetnost mora
da pruza samo ,ugodne, dopadljive i
zasladene utiske “ [3].

Medutim, pri susretu sa apstrakt-
nim slikarstvom gledalac moze biti
zbunjen. Nekoliko tacaka na platnu,
polja ciste boje, splet linija, ne izazivaju
nikakvu asocijaciju. Dok drugi stoje
pred slikom i nepomicno je posma-
traju, gledalac se moze zapitati u ¢emu
je stvar i Sta propusta da vidi. Ali re¢
je o sasvim normalnoj reakciji. Ap-

straktno slikarstvo ne predstavlja je-
dnu jedinstvenu celinu, pogotovo ne
stilski ujednacenu. Nekada je vise u
pitanju eksperiment, igra, istrazivanje,
nekada izraZzavanje emocije. Apstrak-
tna umetnost je liSena svih onih ¢ini-
laca koji opterecuju svesni nivo cove-
kove egzistencije i usmerena je na sam
dijalog umetnika i ljudskog bi¢a. Ono
zbog Cega je apstraktno slikarstvo to-
liko specifi¢no jeste to Sto poseduje
kvalitet kojeg je svaka druga vrsta
umetosti liSena - rasterecenje od pred-
metnog sadrzaja, prostor za neome-
tano strujanje misli, mentalno ili emo-
cionalno prociscenje [6].

ZAKLJUCAK

Kroz psihoanaliticki doprinos sa-
gledavanja triangularnog odnosa
umetnik-umetnicko  delo-publika,
moze se dobiti kompletna slika stva-
ranja umetnickog dela i dejstva umet-
nickog dela na publiku. Posmatranjem
rada jednog umetnika i njegovog
umetnickog dela, moZe se proceniti
liénost umetnika i nacin na koji se ona
prelama na delo, kao i da se ukaze na
motive koji dovode do nametanja
odredenih tema u umetnickom stva-
ralastvu. Umetnicko delo je indivi-
dualna kreacija umetnika kojima se
prikazuju sadrzaji koje je umetnik sve-
sno zamislio i doziveo, ali koje u sebi
krije i nesvesne sadrzaje i fantazije koji
nisu ocigledni i koji se kroz umetnicko
stvaranje probijaju u spoljni svet. Po-
smatrajuci umetnicko delo, publika se
projektuje kroz dozivljaj i tumacenje
umetnickog simbola.
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Summary

Every artwork is related to subconscious
of the artist. Subconscious desires and
fantasies of the artist through the artistic
creation protrude outside the world.

As a creative process, art itself is a
psychological process. Creating an art-
work is the product of deprivation of
basic needs and instincts that exists in
man. The process of artistic creation is
the product of internal conflict, which
is expressed through images and sym-
bols, which is ego processed by subli-
mation. The artist projects his psycho-
logical being through artistic media, and
created artwork is a product of his pro-
jections.

In the triangular relationship artist -
artwork - audience, in this paper are dis-
cussed the questions: what is art, whet-
her there are the typically personality
traits of the artist and the psychological
processes behind the creation of the art-
work, as well as the way in which art
affects the observers.

Key words: psychoanalysis, art,
psychotherapy
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