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NEKI ARHITEKTONSKO-ESTETSKI PRINCIPI NADGRADNJE ZGRADA

NABA KURTOVIC-FOLIC

uvoD

Problemi stambene izgradnje najCescée su u centru
paznje najsireg kruga stanovnika. Stanari su uvek tezili
da svoj stambeni prostor prilagode aktuelnim oblicima
zivljenja u odredenoj sredini. Da bi se to postiglo neopho-
dno je posvetiti punu paznju odrzavanju i osavremenjava-
nju postojedin stambenih zgrada, jer u odmeravanju
prednosti izmedu starog i novog, hovo nema prevagu u
svim aspektima stanovanja. U savremenom kontekstu
novih zahteva drustvenog, prostornog i ekonomskog ra-
zvoja sve Cesce se zato razmatraju mogucnosti kojima se
moze osavremeniti postojeéi stambeni fond. Jedan od
oblika kojima se postojeca arhitektura grada moze za-
drzati, a stambena povrsina povecati, jeste nadgradnja
zgrada u raznim vidovima.

Nadgradnja nije nepoznata kroz istoriju graditelj-
stva. Naprotiv, to je jedan od najcescih oblika prosirivanja
korisnog prostora koji je primenjivan u svim sredinama i
svim stilskim epohama. Principi gradenja i graditeljske
norme ponasanja bile su tolerantnije u tom smislu da se
gradevina moZe doradivati. Razvoj graditeljstva, medu-
tim, od kraja XIX i poCetka XX stoleca tekao je u jednom
odredenom kontinuitetu tokom kojeg je previadavao or-
ganski oblik stvaranja arhitekture kao kreativni proces.
Postojali su vekovima izgradivani odnosi koji su vladali
izmedu autora i njegovog dela, kao i odnos samog dela
i drustva kojem delo sluzi. To znaci da su dogradnje gra-
devina smatrane kao kreativna dela autora koji su se, po
pravilu, koncepcijski nadovezivali na idejno stvaralastvo
autora prvobitne gradnje. Danas se mnogi dogradeni de-
lovi znacajnih gradevina ni ne primecuju, zato sto su razli-
ke u izrazajnom jeziku prvobitnog i dogradenog dela
neznatne. Razlog za to treba svakako traziti u ¢injenici da
su dogradnje najcesce bile u istom stilu ili sa neznatnim
izmenama u odnosu na postojecu gradevinu. lako su te-
orijske postavke vecine stilskih epoha danas uglavnom
poznate, nije se mogao uociti precizno definisan stav ko-
jim se regulise odnos dogradenih elemenata prema ve¢
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izgradenim u onom smislu kako je to danas formulisanc.
Tada nisu bili razvijeni stavovi o autorskoj arhitekturi kao
ni principi zastite graditeljskog nasleda po kojima treba
napraviti jasnu razliku sta je postojece arhitektonsko de-
lo, a Sta su savremeni radovi na njemu.

Medu najpoznatije i najvrednije dogradnje u istoriji
arhitekture ubraja se izgradnja drugog sprata na palati
Farmeze u Rimu. Prvobitnu gradevinu projektovao je i po-
digao poznati renesansni arhitekta Bulijano da Sangalo,
ali je dogradnju drugog sprata izveo Mikelandelo. To je
Skolski primer dogradnje Ciji je autor snagom svog talen-
ta uspeo da ni¢im ne ugrozi i ne poremeti arhitekturu
prvobitnog autora, a da drugom spratu da svoj liéni, pre-
poznatljivi pecat. Poslednjih decenija je problem nadgra-
dnji postojecih objekata poprimio znacajne razmere zato
jer se, zbog niza raznih okolnosti, ovaj oblik arhitekton-
skog stvaralastva marginalizuje u smislu kreativhog do-
prinosa i ostvarivanja estetskih vrednosti.

Jedna od najvecih zasluga savremenog pristupa
konzervaciji je ta Sto vecina savremenih arhitekata poci-
nje da shvata da je veoma interesnatan i vredan zadatak
projektovanje vezano za vec postojece gradevine, njiho-
vo oCuvanije i uskladivanje sa njima kao elementima okru-
Zenja. Postepeno se u tim gradevinama vidi kvalitet koji je
jos pre samo nekoliko godina bio negiran. Danas se, ta-
koée, smatra da se postojeci objekti uglavnom mogu us-
pesno poboljSati, obnoviti, adaptirati, oZiveti, a da pri
tome ne izgube svoj identitet. Brojni primeri dokazali su
da postoji sposobnost arhitektonskog nasleda da zado-
volji raznovrsne potrebe i aktivnhosti savremenog drustva,
te se opstanak mnogih zgrada vezuje za eksploataciju
njihovog upotrebnog potencijala. Iskustva iz mnogih ze-
malja pokazuju da postojeci, a prilagodeni objekti ma-
hom poseduju kvalitete koji ih stavljaju ispred vecine
prosecnih savremenih dela, a to su, pre svega: perfekcija
izrade, trajnost i kvalitet ugradenog materijala. Posto se,
konacno, u praksi doslo do stepena na kojem se obnova
postojeceg stambenog fonda priznaje kao ravnopravni
ucesnik u razvoju naselja, mora se, ipak, naglasiti da jos$
precutno postoji dvojnost u ocenjivanju vrednosti objek-
ta, pri éemu se njegova celokupna vrednost razdvaja od
vrednosti njegovog spoljnog izgleda. lako je jasno da
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prostorna organizacija i unutrasnja obrada objekta ravno-
pravno utiéu na njegovu vrednost, ipak se U praksi pre-
dnost daje gradevini sa upadljivom fasadom. Ovaj stay,
koji je apsolutno neprihvatljiv za zakonski registrovane
spomenike kulture (nepokretna kulturna dobra), moze se
primeniti na gradevine Ciji se unutrasnji prostor moZe bez
posebnih uslova izmeniti ili povecati dogradnjom, dok se
njihov spoljni izgled menja dogradnjom sprata ili sprato-
va, krova i sli¢no.

1. PRISTUP DOGRADIVANJU POSTOJECEG GRADI-
TELJSKOG NASLEDA

Uopsteno posmatrano, arhitekti su u stalnom, blis-
kom kontaktu sa arhitektonskom beskrajnom sloZeno-
déu, pri ¢emu su uvek veoma okupirani pitanjima
aktuelnog stila i konstrukcije pojedine gradevine ili celine.
Te misli ih opsedaju u tolikoj meri da skoro potpuno zane-
maruju Siroke postavke osnovnih kriterijuma koji vaze za
sve stilove i sve metode konstruisanja zgrada.

Prilikom dogradnje postojecih gradevina, medutim,
svest o postojanju tih kriterijuma i njihovo temeljno i pra-
vilno poznavanje jedan je od preduslova za uspesno re-
denje problema. Drugi preduslov je analiza postojedeg
objekta koji treba nadgraditi u kontekstu spomenutih kri-
terijuma. Treéi preduslov je poznavanije istorije graditelj-
stva u onim fazama koje su bitne za vrednovanje
postoje¢e gradevine u relativnom i apsoluthom smisiu
(same ze sebe, odnosno u kontekstu neposrednog okru-
Zja i u odnosu na jasno definisane karakteristike odrede-
nog stilskog pravca).

U velikom broju slucajeva nedostatak sirine u tuma-
¢enju arhitektonskih stilova doveo je do diskriminacije
pojedinih epoha, sto je za rezultat imalo nepovratno ukla-
njanje pojedinih znacajnih ili samo kvalitetnih gradevina.
Govoredi ili pisuci o §armu neke gradevine ili prikazujuéi
njene lepe fotografije, jos se ne objasnjava sta je dobraiili
loda arhitektura. Ima, medutim, dobre i loSe arhitekture
kao Sto dobra i loSa dela postoje svuda u umetnosti. Po-
pularni ukus se moZe oblikovati; moda, naime, viada u
svim oblastima zivota, ali nezavisno od svih promena tre-
ba znati uociti univerzalne zakone koji vladaju arhitektu-
rom. Arhitektura je, pre svega, kao umetnost forme sli¢na
drugim umetnostima i mora se posmatrati i analizirati na
osnovu odredenih zakonitosti. Zadatak arhitekte nije da
zadire u poreklo tih zakonitosti. Sta god da je baza ovih
zakonitosti, ¢injenica je da njih slede sva slikarska, vajar-
ska i arhitektonska dela koja se prema sloznom misljenju
Covecanstva procenjuju kao dobra. Ne samo da su ovi
zakoni uoCljivi u slikarstvu, vajarstvu i arhitekturi, ume-
tnosti boje i oblika, vec se radovi prema istim zakonima
mogu nadi i u umetnosti zvuka; u dobroj literaturi i dobroj
muzici. To su, oc¢igledno, opsta pravila, u skladu sa koji-
ma deluje ljudski um, uvek kada se napreze da stvori ne-
sto Sto Ce posedovati kvalitet da zadovolji ljudska
osecanja, kvalitet lepote. Dogradnju objekata u tom smi-
slu treba shvatiti kao moguénost da se vrednost postoje-
Ce gradevine ne degradira ili da se, ukoliko ta vrednost
nije velika, ¢ak i poboljSa. Samo na taj nacin, simultanim
razmisljanjem o oba dela gradevine, postojeéem i onom
koji tek treba da bude izgraden, moguce je sagledati sve

preduslove koje treba zadovoljiti kako bi nova zgrada, jer
dogradnjom stari objekat postaje novi, imala zavidne es-
tetske vrednosti.

2. OPSTE ZAKONITOSTI NADGRABIVANJA ZGRADA

Prvi od tih zakona je tako univerzalan i tako vazan da
se zadovoljavanje tog zakona Cesto smatra jedinim uslo-
vom koji treba ispuniti kako bi se ostvarila lepota gradevi-
ne. Taj zakon u slobodnoj interpretaciji glasi: fepota je
karakteristika svakog onog objekta sastavijenog od razlici-
tih elemenata koji stvaraju jedinstvo efekata kojima deluju
na osecanja posmatraca.

Ova formula zvuci jednostavno, ali kada se analizira,
njeno znac¢enje postaje tako puno i dalekosezno tako da
jedinstvo izraza izgleda Cesto varljivo. ZnaCenje i primena
ovog zakona narocito dolazi do izrazaja kada se rasprav-
lja o arhitekturi samo kao formi.

Ukoliko se dogradnjom ve¢ postojeeg objekta Zeli
ponovo posti¢i objedinjena celina, tada se prvo definise
$ta je jedinstvo ili jedinstven izraz u arhitekturi? Jedinstvo
je kvalitet objekta kojim se on iskazuje kao konacna i or-
ganska celina. Taj kvalitet poseduje svaka gradevina koja
na posmatraca deluje vec na prvi pogled kao jedinstvena
kompozicija. Bez obzira kako sloZeni delovi jedne grade-
vine mogu biti ili kako je velika neka celina, ukoliko sloze-
ni delovi odmah zauzimaju mesto kao delovi celine,
gradevina je jedinstvena celina. Posredno, iz toga se mo-
Ze zakljuciti da je to i dobra gradevina.

Vestina arhitekata koji sukcesivno rade na gradevini
treba da ima odredeni cilj — jedinstvenu celinu zgrade.
Odrzavajuci osnovnu liniju forme jednostavnom, sa pra-
vilnim obnavljanjem glavnih motiva (timpanona, kolona-
da, stepenista itd.) arhitekti mogu, jedan za drugim, da
stvore jedinstvo od sloZenosti i da tako oblikuju gradevi-
nu koja savrseno ispunjava prvi i verovatno najznacajniji
zahtev lepote, a koji se moze iskazati izrekom koja se jos
iz antiCkih vremena koristi: "E pluribus unum" (Jedinstvo
mnozine).

Jedan od prvih nacina da se ostvari jedinstvo
gradevine je ponavljanje istog motiva. (Ponavijanje
motiva, medutim, ukoliko nije izvedeno kako treba moze
proizvesti monotoniju ili napadnu konfuziju. Razjedinjava-
nju celine mogu doprineti, na primer, izuzetno snazni ho-
rizontalni venci koji deluju tako da izgleda kao da se kuce
slazu jedna preko druge.)

Sve gradevine, dobre i loSe, imaju odredenu dozu
sloZenosti, a moraju je imati ne samo iz prakticnih vec i iz
estetskih razloga. Jedinstvo delova i raznovrsnost delova
su potrebni za ostvarivanje lepote, kako u arhitekturi tako
i U drugim umetnostima. Raznovrsnost je apsolutno po-
trebna u arhitekturi, ali arhitektura o tome ni ne treba da
brine. To je zato Sto prakti€na potreba zahteva prozore,
vrata, dimnjake, portike, krovove. Dispozicija soba i dru-
gih delova, ¢ak i kod najjednostavnijih gradevina, zahteva
ispade i variranje spoljasnjosti. Prakti¢no je nemoguce da
arhitekta projektuje zgradu koja nije sloZzena. Povezivanje
svih razli¢itih jedinica u celovito delo najvedi je estetski
problem, zatim uspostavljanje odnosa medu njima, tako
da svaka moZe da zadovolji zahtevani estetski nivo, tako
da svaka moze uspostaviti sopstvene odnose sa svakom
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drugom jedinicom kao i sa celinom dela. Kako arhitektura
to postize?

Najbolji nacin da se odgovori na ovo pitanje, tako
vazno za one koji vrednuju postojecu arhitekturu gradevi-
ne i upustaju se u njenu dogradnju, je da se pronadu do-
minantni kvaliteti (osobine) koji su zajednicki svim lepim i
celovito objedinjenim gradevinama. Ova tema je bila ¢es-
to analizirana, a rezultati su bili tako ujednaceni da su ko-

difikovani u zakonitosti ili, praktiCnije reCeno, u pravila
umetnicke kompozicije. Ukratko, te zakonitosti su:

- ravnoteZa,

- ritam,

- dobre proporcife,

- klimaks (vrhunac ili centar interesovanja na gra-
devini),

-- harmonija.

Pojedini istrazivaci ovome dodaju jo$ i zakonitost
koja se naziva euritmija (ljupkost, sklad ili privlacnost), ali
to je bolje posmatrati kao rezultat delovanja gore navede-
nih zakonitosti.

Prvi zakon estetike je zakon ravnoteZe, koji se moze
izraziti na slededi nacin; Svaka gradevina treba da bude
komponovana tako da njeni delovi sa obe strane jedne
imaginarne, zamisljene linije izrazavaju vidno istu teZinu
(ne simetriju'). Najjednostavnija primena ovog zakona je
vidljiva kod simetri¢nih gradevina, a teze se ostvaruje kod
tzv. slikovitih i nesimetricnih gradevina.

Simetri¢nost - taéni odnos dve polovine zgrade mo-
Ze postojati samo ukoliko je gradevina u savrsenoj ravno-
tezi. Simetricne gradevine mogu se dalje sistematizovati
prema razlicitim shemama projekta, manje ili vise
sloZzenim.

Jednostavnije sheme su uspesnije i sigurnije, a te-
Skoc¢a u uredivanju kompozicije raste sa dodavanjem
motiva, posto porast sloZenosti otezava oku da odje-
dnom sagleda prisutnu ravnotezu, koja je element lepote
celine.

Znatno je tezi zadatak da se ostvari primena zakona
ravnoteZe U nesimetricnim gradevinama. Na prvi pogled
nesimetri¢na gradevina moie izgledati da je bez ravnote-
ze, ali joj se ne moze poreci lepota. Svet bi bio dosadan
kada bi svaka zgrada bila apsolutno simetricna.

Najjednostavniji oblik nesimetri¢nih gradevina je
onaj kod kojih osa simetrije jasno nedostaje, u kojima
postoji jedna vrsta slobodne, iako ne apsolutne, simetrije.
Ukoliko se pravilno realizuje, ova shema je uvek uspesna,
ali ravnoteza i lepota se postizu samo kada su mase dva
nesimetricna dela gradevine skoro iste tezine. Ovim slu-
Cajevima nesimetri¢nih, ali skoro simetricnih gradevina,
ravnoteZa je ociglednija nego u znatno slozenijim, slikovi-
tim zgradama. Kod njih je ovaj problem znatno sloZeniji,
jer ih je nemoguce kodifikovati na nacin kao sto je to mo-
guce sa vecinom simetricnih objekata. One su meduso-
bno tako razlicite i moguce sheme su prakticno
beskonacne.

Drugi zakon je zakon ritma i moze se izraziti na sle-
deci nacin: svaka lepa gradevina mora biti komponovana
tako da njene jedinice poseduju neke ritmicke odnose
medu sobom. U arhitekturi je termin ritam primenjen ve-
oma Siroko. U sluéaju dogradnje to nije samo naéin na
koji ¢e se postaviti novi otvori u odnosu na ve¢ postojece,

kao ni drugi elementi fizicke strukture, vec¢ upotreba sve-
tlosti i senke, boje preko razlicitih povrsina i otvora. Bez
obzira koja se izrazajna sredstva koriste na dogradenom
delu bitno je da se stvori takva situacija u kojoj oko gde
god baci pogled hvata poneki element koji pripada op-
Stem ritmu celokupne gradevine. Prilikom dogradnje lak-
8e se hvataju horizontalni ritmovi od vertikalnih. Vertikalni
ritmovi su posebno vazni kod visokih stambenih zgrada
kod kojih treba izbec¢i monotoniju.

Blisko povezan sa pitanjem ritma je sledeci zakon
proporcija. Dobre proporcije su kvalitet koji poseduje
svaka gradevina Ciji je dogradeni deo u takvom odnosu
sa postojecim volumenom da daje zadovljavajuci utisak.
To je pre kvalitet odnosa svih delova gradevine, nego
kvalitet svake jedinice posebno. Postoje stavovi da se
osecaj dobre proporcije stvara kada su delovi gradevine
u jednostavnim aritmetickim proporcijama, kao sto su
2:3, 2:4, pa su ¢injeni napori da se matematicki kodifikuje
$ta su to dobre proporcije. Ipak, najbolji projekat se uvek
stvara konstantnim slobodnim uskladivanjem velicina i
odnosom elemenata u gradevini sve dok nova celina (sa
dogradenim delom) na dobije jedinstven oblik.

Zakon proporcija usko je povezan sa zakonom pre-
ma kojem zgrada mora biti harmonicna da bi bila lepa.
Postoje tri shvatanja harmonije na gradevinama. Prema
prvom, harmonija je stvar proporcijske harmonije i vezuje
se za prethodno navedenu zakonitost. Mogu postojati,
medutim, jos i harmonija izraza i harmonija stila. Pod har-
monijom izraza smatra se harmonija u karakteru i nameni
gradevine onako kako se sagledava u spoljnoj formi. Har-
monija stila podrazumeva harmoniju upotrebljenih oblika,
ne toliko u njihovim opstim proporcijama, koliko u detalji-
ma kao sto su profilacije, reljefni ornament, upotreba ra-
zlicitin materijala i sli¢no.

Poslednje estetsko pravilo je zakon klimaksa. UKoli-
ko se gradevina nadgraduje nejceSce se mora ukloniti
neki od elemenata koji je interesantniji od ostalih, kao sto
su timpanoni, kupola, kulica ili neki drugi deo koji je zav-
redivao vecu paznju i brze se i jasnije uocavao od ostalih
delova gradevine. Zamor oka koje nema gde da se zadrzi
na gradevini fatalan je za njenu arhitektonsku vrednost.

3. PRIMENA OPSTIH ZAKONA DOGRADNJE ZGRADA

Koristedi se ovim zakonima koji trajno deluju u arhi-
tekturi, nekoliko poslednijih decenija u svetu su se pojavili
predlozi koji pokusavaju da vrednosti fasada, narocito es-
tetske, izraze rezultatima "objektivnih" merenja zasnova-
nih na numeri¢kim proracunima.

Uli¢na fasada — procelje zgrade je najcesce prvi i je-
dini dodir ljudi sa objektom koji u njima izaziva odredenu
psiholosku reakciju. U slucaju kada je spoljni izgled bitan
za donosenje odluke da li ¢e se neki objekat zadrzati ili
ukloniti, pored uobicajenog istraZivanja postojeceg sta-
nja, izvodi se i numericko vrednovanje koje moze dopri-
neti da se fasada objekta koji se dograduje zadrzi, ukioni
ili preprojektuje u skladu sa rezultatima matematicke
analize.

3.1. "Objektivno" vrednovanje fasada

Kod objekata ambijentalnog karaktera narocito je
znacajna arhitektonsko-estetska vrednost njihove spolja-
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$njosti. Ta vrednost moZze se izraziti i kao rezultat "objek-
tivnog" merenja. Jedna od najjednostavnijin metoda za-
sniva se na proceni i odredivanju vrednosti ucestalosti
pojave odredenih fasadnih elemenata (balkona, prozora,
vrata, broja spratova) uz ukljucivanje i starosti objekta.

Za dati uzorak fasade numericki se pronalazi odnos
izmedu broja raziic¢itih tipova fasadnih elemenata i koli¢i-
ne tih tipova (ucestalost) upotrebliene na odredenom
uzorku fasade. Stepen vise ka objektivnom sagledavanju
vrednosti fasada predstavlja uvodenje teorije informacija
u ovu metodu proracuna. U skladu sa tom teorijom, susti-
na proracuna bazira na verovatnoci da ¢e se bilo koja
grupa znakova (U ovom slucaju arhitektonskih elemena-
ta) utisnuti u svest posmatraca u zavisnosti od ucCestalosti
kojom se ovi znaci ponavljaju. U ovakvom vrednovanju
fasadni elementi mogu ucestvovati na dva nacina. U
prvom. prorac¢un obuhvata zbir svih fasadnih elemenata,
a rezultat vrednovanja se dobija na osnovu relativne
ucestalosti pojave pojedinih fasadnih elemenata.

Po drugom postupku povrsinu fasade moguce je
podeliti kvadratnom mrezom, ¢iji su kvadrati obeleZeni
prema njihovom dominantnom sadrZaju (krovna povrsi-
na, zidna povréina, prozorska povrsina i sl.). Sadrzaj
onog sto se vidi (fasada) numericki je izrazeno na slededi
nacin:

| =X N]lOQQVPm

gde je.

! ukupna informacija izrazena u bitovima,

n - ukupan broj rali¢itih tipova elemenata na fasadi,

i-od1don,

Nj - ukupan broj elemenata odredenog tipa,

P - verovatnoca da je neki tip elemenata bio zapazen.

Ovaj proces vrednovanja za slozene objekte ili Cita-
ve nizove fasada moZe se sprovesti i sastavljanjem odre-
denog programa za racunar. Za oblike koji se najcesce
srecu U praksi dovoljno je da se prvo nabroje svi razli¢iti
elementi koje sadrzi posmatrana fasada, a zatim da se
zabelezi broj koliko se puta svaki od tih elemenata ponav-
lja. Zbir svih rezultata daje ukupan broj bitova kojima se
fasada vrednuje.

Istrazujuci dalje mogucnosti za "objektivho" vredno-
vanje fasada ukljuc¢ena je i teorija formalne estetike. Je-
dan od najkorisnijin zakljucaka moze se izraziti kroz
estetsko iskustvo koje se iznosi kao poredenje tri uzasto-
pne faze.

- prethodni napor da se paZznja usmeri na nesto ne-
ophodno za &in zapazanja. Ovaj napor raste u proporciji
sa onim $to nazivamo slozenost (C) objekta,

osecaj vrednosti ili estetske mere (M) kojim se
prethodni napor nagraduje i

- poimanje da se posmatrani objekat odreduje izve-
snom harmonijom, simetrijom ili redom (O) sto je neop-
hodno za stvaranje estetskog utiska.

Ukoliko se numericki iskaze ova veza M, O i C kao
promenjivin koje je moguce izmeriti, onda izraz

M = 0O/C

pokazuje da je estetsko vrednovanje odredeno gustinom
odnosa redova prema slozenosti objekta.

Najpogodnija metoda je ona koja se primenjuje na
dvodimenzionalne modele fasada, odnosno na apstrak-
tne crteze. Tako je na crtezu moguce obaviti proveru i ko-
rekciju fasada novoprojektovanih objekata, interpolacija,
koje se ucrtavaju u praznine unutar niza vec¢ postojecih
zgrada.

3.2. "Subjektivno" vrednovanje fasada

Problem vrednovanja fasada objekata na kojima se
obavlja dogradnja moze se obradivati istrazujuci subjek-
tivne utiske o vrednosti "starih" i "novih* fasada. U osnovi
ovog istrazivanja postavlja se pitanje da li postoje razliciti
tipovi psiholoskin reakcija na objekte sa kojima se sta-
novnistvo svakodnevno susrece. IstraZivanja koja se
obavljaju po ovom principu svuda u svetu ne mogu se
svrstati u uobicajene socioloske studije ili ankete koje se
obavljaju za potrebe prostornog ili urbanistickog planira-
nja i projektovanja. Njihov smisao je da se analiziraju psi-
holoske reakcije na fasade objekata u okviru jedne
ograni¢ene grupe lokalnog stanovnistva, koja svako-
dnevno dolazi u neki odnos sa gradevinom, bilo da u njoj
stanuje, prolazi pored nje i slicno. Izabrana grupa je na
takvom obrazovhom nivou da je u stanju da zauzme
odredeni stav prema objektima. Praktican cilj je da se su-
miranjem stava takve grupe — bilo da je on u celini pozi-
tivan, negativan ili neutralan - usmerava moguca politika
zastite lokalnog graditeljskog nasleda. Ugradujuci rezul-
tate vrednovanja dobijene na ovaj nacin u mere koje se
predlazu za obnovu i ozivljavanje istorijske arhitekture,
one su Cesto oslobodene neargumentovanih ideja o ne-
primerenoj upotrebi takvih objekata.

4. ZAKLJUCAK

Prikazivanje metoda za estetsko istrazivanje i vre-
dnovanje fasada objekata na kojima se obavlja dogradi-
vanje ima za cilj da ukaze na slozenost problema obnove
i dogradnje postojeceg graditeljskog nasleda.

Povezivanje postojeceg dela gradevine sa nadgra-
dnjom u jedinstveno i celovito delo najveli je estetski
problem.

Estetska komponenta nije strogo objektivha. Ona je
mnogo Cesce podlozna subjektivnom osecaju, pa je
usled toga i individualno rastegljivija. ipak, njen glavni za-
datak je da u pristup nadgradnji i tokom procesa stvara-
nja koncepcije odnosa postojeceg i novog unosi
elemente lepoga, da deluje u smislu humanizacije odno-
sa postojece, ponekad istorijski slojevite, arhitekture i vre-
dnosti nadgradnje koje su blize coveku danasnjice.
Estetska komponenta moze se tumaciti kao katalizator
razlicitin estetskih stavova proteklih perioda, odnosno
onih koji dominiraju na starijem delu gradevine. Istovre-
meno, ona treba da unese aktuelan odnos savremenih
estetskih principa prema zadatom problemu nadgradnje.
Ukoliko je zadatak nadgradnje ispravno postavljen i
usmeren, rezultat ¢e obuhvatiti estetske kvalitete svih slo-
jeva Zive arhitekture koji se pred posmatracem ukazuju
kao celina. U tome i jeste slozenost i draz nadgradivanja
postojedih, uglavnom stambenih, zgrada.
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