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NOVA MUZEOLOSKA NACELA I DELATNOST
MUZEJA AFRICKE UMETNOSTI U BEOGRADU

Apstrakt: Nasledena proslost, i njena veza sa sadasnjim i buducim vremenom, predmet
su brige muzeologije kao pomocne istorijske nauke. U pojedinim slucajevima ustanove
zaduZene za cuvanje, obradu, istraZivanje i prezentaciju proslosti nazivaju se arhivima
ili muzejima, u drugim slucajevima zavodima za zastitu spomenika kulture, u trecim
- nacionalnim bibliotekama, kinotekama, datotekama, nototekama i slicno. Sve te usta-
nove ostvaruju nezamenljivu drustvenu, kulturnu, naucnu, obrazovnu pa i politicku
ulogu u Zivotu mnogih nacionalnih zajednica i drzava. Ovaj rad bavi se kulturno-isto-
rijskim i leksikografskim odredenjima muzeja i arhiva, s posebnim pogledom na poloZaj
i programsku koncepciju Muzeja africke umetnosti u Beogradu - jedinstvene muzejske
ustanove ne samo u Srbiji vec i regionu. Njegova uloga nije samo da afirmise vrednosti i
kulturni identitet africkih naroda, vec i da istraZuje preplet kulturnih ostvarenja africkog
kontinenta sa srpskim i evropskim.
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1. Leksikografski i kulturno-istorijski pogled na muzeje i arhive

»Arhivi i arhivski materijali su Zivi i bogati i stvarni isto tako i isto toliko koliko i
tzv. Zivi i stvarni Zivot sam. Upravo, Zivi su onoliko koliko mi imamo duha i stvara-
lacke snage da im udahnemo, sa koliko pronicljivosti umemo da ih procitamo i da
shvatimo njihovu vaZnost za Zivot naseg drustva, za sadasnje i buduce narastaje”.

Ivo Andri¢

Ovaj rad pocinjemo podsecanjem na Andric¢evu re¢ o arhivima, u nemogu¢no-
sti da pronademo njegovu odgovaraju¢u misao o muzejima. Uistinu, sve ono $to je
ovaj veliki pisac, istoricar i istrazivac bastine kazao o arhivima u kojima je nalazio
dragoceno blago za svoje knjige, moze se odnositi i na muzeje. Arhive — dakle, i
muzeje — Andri¢ sagledava ne kao mrtva mesta u kojima je istorija zakovana u
proslost i zaboravljena, ve¢ naprotiv — kao bogata i ziva stecista podataka i ideja.
Kada se ti podaci oplemene kreativnim duhom plodnog i dokumentima priljez-
nog pisca kao §to je Andri¢, budu¢im narastajima proslost se ozivljava kao svestan
pojedinacni, grupni ili kolektivni odnos prema istoriji, sadasnjosti i budu¢nosti.

Andric je svoj stav o znacaju arhivske grade izneo 1960. u kratkom, prigodnom
¢lanku pod naslovom ,,Kad je re¢ o arhivima”; taj fragment navodi se u vrlo pouz-
danoj knjizi Slobodana Glumca Andricev azbucnik (1975:8), a spominje ga i Zaneta
Duki¢ Perisi¢ u obimnoj monografiji Zivot i prica’ (2012: 398). U trinaestom tomu
Sabranih dela Ive Andric¢a koja je 1981. objavila beogradska ,,Prosveta”, u knjizi
pod naslovom Umetnik i njegovo delo, nas jedini nobelovac takode govori o svom

' Autor beletristi¢ckog dela slobodan je da u ponekom detalju odstupi od istorijskog izvora,

ili da se u prozi sretnu istorijske licnosti koje nisu zivele u istom vremenu. To je uradio, na
primer, austrijski pisac Tomas Bernard spojivsi u svojoj knjizi Gete na samrti (Beograd,
2017) Getea i Vitgenstajna, iako je izmedu smrti poznatog pesnika i rodenja takode slavnog
filozofa bilo proslo pola stoleca. To je viSe tema za knjiZzevnu teoriju, koja dopusta primenu
razli¢itih ironijskih alata i tehnika. Nesto o tome pisao je Milivoje Pavlovi¢ u knjizi Pisma s
dvostrukim dnom (2018:15). Sli¢nu proznu tehniku primenio je i Svetislav Basara u romanu
Kontraendorfin, koji je 2020. dobio NIN-ovu nagradu. U spomenutoj knjizi Zanete Duki¢
Perisi¢, koja spada u najpouzdanije biografe Ive Andrica, piSe da umetnost ¢esto pocinje
tamo gde pisac odstupa od izvora, ali ne na banalan, ve¢ na kreativan nacin. Stvaralac svojim
imaginativnim kapacitetom prokrvljuje, obogacuje i menja ono $to je istorijski fakat, pise
autorka (2012:399). Ona napominje da se autor moze delimi¢no ogresiti o povesna fakta,
ali dodaje da sve dok su postupci junaka motivisani i dok im ¢italac veruje, sve dok postoji
sklad izmedu uzroka i posledice u okviru specifi¢ne logike knjizevnog teksta, umetnik ima
slobodu i da istoriju delimi¢no preraduje. Bosanskohercegovacki profesor Midhat Sami¢
objavio je knjigu Istorijski izvori ,, Travnicke hronike”, a Viktor Sklovski pisao je o gradi i
stilu u Tolstojevim romanima. Oko legitimnosti kori§¢enja i prerade dokumenata u Srbiji je
vodena veoma o$tra polemika izmedu Danila Ki$a i Dragana M. Jeremi¢a, povodom sumnji
u originalnosti KiSove knjige Grobnica za Borisa Davidovica (1976). Postupak koji je 1976.
primenio Ki$, danas se smatra legitimnim.
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radu u arhivima, naglasavaju¢i kako ga je manje interesovala oficijelna dokumen-
tarna grada, a vise sekundarni, prate¢i podaci, jer pisac ,trazi pojedinost, ¢esto i
beznacajnu sitnicu, koja je slucajno usla u arhiv uz istorijske dogadaje” (13:334).
Time se objasnjava kako su mrtva slova na staroj hartiji izvestaja Pjera Davila (u
Travnickoj hronici), ili pojedine depese i telegrami u raznim u raznim Andri¢evim
pri¢ama i romanima, iz majstorske radionice naseg nobelovca izlazili u drugom
obli¢ju, slikajuc¢i duh vremena i atmosferu koja dobija umetnicku dimenziju. Ne
gubecdi svoju istorijsku dokumentarnost, naoko suve i proverene ¢injenice u masti
talentovanog pisca plode se kreativnim duhom i dobijaju $iri, univerzalni smisao.

Ono sto je nasledena proslost, na viSe nacina se povezuje sa sadasnjoscu i
budu¢im vremenima, pa se o njithovom prikupljanju, obradi, cuvanjuiistrazivanju
stvara itav niz kulturnih i nau¢nih ustanova. U nekom slucaju takve ustanove
nazivaju se arhivima ili muzejima, u drugom zavodima za zastitu spomenika kul-
ture, u trecem nacionalnim bibliotekama, kinotekama, fonotekama, datotekama,
nototekama, itd. Sve te ustanove ostvaruju nezamenljivu drustvenu, kulturnu,
nauc¢nu, obrazovnu pa i politicku ulogu u zZivotu mnogih nacionalnih zajednica i
drzava.

U nasoj leksikogratiji i istoriografiji govori se najées¢e o muzejimaiarhivima,
aliio njima ne previse. Na primer, u prilicno bogato opremljenoj knjizi Kulturna
riznica Srbije iz 1996. ne postoji ni povrsna istorija srpske muzeologije i arhivi-
stike, iako se navode najvaznije ustanove — od Narodnog muzeja u Beogradu, za
koji pide da je najstarija i najuglednija muzejska ustanova u Srbiji (osnovana 1844),
do Africkog muzeja, jednog od najmladih (otvoren 1977), kao zavestanje Vede i
Zdravka Pecara (1996:262). Arhiv Srbije (osnovan 1900) jedva se spominje, kao i
Arhiv SANU, i to u okviru pric¢e o Knez-Mihajlovoj ulici i zdanjima u njoj (u toj
ulici je smestena SANU).

Istorija srpske kulture, delo grupe autora koje je imalo vi$e izdanja (prvo 1994),
ne sadrzi odrednice o Narodnom muzeju, Arhivu Srbije i SANU, iako se mnogi
tekstovi (iz knjiZzevnosti, slikarstva, muzike, filma, radija i televizije, i sl.) snazno
oslanjaju na kulturnu bastinu. U veoma instruktivnom Socioloskom recniku, koji je
u Beogradu objavljen 2007, nema odrednica o muzejima i arhivima, aliima kulture
secanja (2007:27). U poduzoj odrednici detaljno se razraduje ova nova medugran-
ska disciplina u uzem i $irem znacenju. Kultura se ovde osvetljava u dvostrukom
smislu: kao ,,skladiste i nosilac znanja”, i kao ,,jezgro moderne istorije” (str. 271).
U zakljuénom delu autor ove odrednice Todor Kulji¢ pie kako je krajem HH veka
u Isto¢noj Evropi ,.eksplodirala potisnuta proslost”.

Zanimljivo je da Migko Suvakovi¢, teoreti¢ar umetnosti, u svom Pojmovniku
moderne i postmoderne likovne umetnostii teorije posle 1950, koji je objavljen 1999.
usuizdavastvu SANU i novosadskog ,,Prometeja”, donosi instruktivnu odrednicu
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o muzejima (nema nicega o arhivima i kulturnoj bastini, ali ima arhetipske umet-
nosti), Suvakovi¢ odreduje muzej kao ,,drzavnu ili privatnu instituciju koja sabira,
¢uva, klasifikuje iizlaze umetnicka dela” (2017:199). U zakljucku autor napominje
kako je institucija muzeja izdrzala sve kriticke udare i potvrdila svoju klju¢nu
vrednost i istorijsku funkciju.

Dvotomna Enciklopedija drustvenih nauka, ¢iji su autori brojni ugledni nau¢-
nici iz celog sveta, okupljeni oko engleskog izdavastva Routlegde (izdava¢ na
srpskom ,,Sluzbeni glasnik”), takode ne sadrzi odrednice o muzejima, arhivima,
kulturnoj bastini i muzeologiji, ali ima, u prvom tomu, koristan ¢lanak , Istorija
kulture”, ¢iji je autor Piter Berk sa univerziteta u Kembridzu. Ovaj istrazivac govori
o prosirenom pojmu kulture i novim relacijama izmedu tradicionalne kulture i
drustva, a spominje i nove fenomene poput susreta i sukoba kultura (2007:541).

2. Kultura se¢anja kao nova medugranska disciplina

U knjizi Kultura, s podnaslovom ,MenadZzment, Animacija, Marketing”, koja
jeimala vise izdanja i koristi se i na nasem fakultetu, u relativno kratkom poglavlju
»MenadZment kulturne bastine” (2017:170) autori Milena Dragicevi¢ Sesi¢ i Bra-
nimir Stojkovi¢ pisu o arhivima (defini$uci ih kao ,,ustanove u kojima se ¢uvaju
zbirke rukopisa i rektih stampanih dokumenata”), kao i o kulturnom turizmu
(,putovanje u istoriju”), ali ne i 0 muzejima.

Znatno detaljnije o arhivima i muzejima pide nemacki autor Ralf Snel u svom
Leksikonu savremene kulture, objavljenom na srpskom jeziku 2008 (nemacko izda-
nje pojavilo se 2000. godine). Prema ovom Leksikonu, arhivi, muzeji i bilioteke su
pojmovno prili¢no detaljno razdeljeni. Arhivi, stoji u ovoj knjizi, pored vaznih
administrativnih spisa ¢uvaju i ,,sekundarne medije” i duzni su da ih u¢ine dostu-
pnim, a spominje se i obaveza ¢uvanja i obrade elektronskog oblika tih materijala
(konzerviranje, restauriranje i prenosenje s papira na elektronski zapis) (2007:48).
Nesto kasnije, na strani 438, ovaj Leksikon defini$e muzej kao ,,javno, svima dostu-
pno mesto prezentacije zbirki eksponata”. Eksponati su, navodi se dalje, mahom
predmeti umetnicke vrednosti, ali i objekti od znacaja za istoriju, etnologiju, teh-
niku ili kulturu u najsirem smislu te reci. Kao vazan zadatak muzeja navodi se ne
samo ¢uvanje i zastita grade, ve¢ i obaveza da se prezentuje $iroj javnosti u okviru
stalnih ili povremenih izlozbi.

Ovaj nemacki leksikon govori i 0 novom, modernijem poimanju muzejske
prezentacije i recepcije od strane nove publike. Svoje eksponate, stoji u ovoj knjizi,
muzeji su duzni da prezentuju u novim, institucionalno odredenim kontekstima,
nuzno ih ,, muzealizuju¢i”. Ideja muzeja jeste u tome — stoji u Leksikonu — da pri-
kazuje originale i autenti¢ne predmete koje razdvaja od replika, rekonstrukcija i
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faksimila, naglasavajuci autenti¢nost i ojacavajuci auru dela koje cuva (2007:439).
Na primeru nemackih muzeja, koji su krajem proslog veka bili zapali u ozbiljnu
krizu, Leksikon navodi niz novih, atraktivnih izlozbi (npr. berlinska izlozba
moderne umetnosti) koje su ukazale na skrivene i dotle nedovoljno kori§¢ene
mogucnosti privlacenja nove publike. Ova knjiga sadrzi i vrlo zanimljivu odred-
nicu o imaginarnom muzeju (Musée imaginaire), pojmu preuzetom iz istoimenog
eseja poznatog knjizevnika i kulturnog radnika Adrea Marloa, napisano 1947.
godine. Sustina Marloove ideje (on je bio i ministar kulture u vreme De Gola)
sastoji se u naporu da se umetnost drugih naroda i drugih vremena sabere u jedan
idealan prostor i da umetnicka dela, i njihov preplet — bez obzira na geografsko,
nacionalno i istorijsko poreklo - sabere u jedan idealan prostor i po potrebi, od
prilike do prilike, kombinuje, grupise, uporeduje, proucava i kontekstualizuje.

Neka vrsta malog imaginarnog muzeja, koja dela izvlaci iz izvornog prostora
i okruzenja, delimi¢no oduzima njihovu ukrasnu, magijsku ili religijsku funkciju,
ina nov nacin, pred novom publikom, izlaze u novom ambijentu, posebno grade-
nom i negovanom da bi bio moderna muzejska ustanova - jeste iskustvo Muzeja
africke umetnosti u Beogradu.

3. Afrika sa pet lica, a u Beogradu

»Dan nema lica, nema neba. Sparina. Sve se rasplinjava. Sve. I u meni... Slusam
Radio Dakar. Slusam Afriku. Nepoznatu, uzbudljivu tim tajanstvom, prete¢u. Nikad
necu zaboraviti taj mukli, neshvatljivi tam-tam. Pesma, igra, Sifrovana poruka,
doziv, no¢ni razgovor crnih ljudi?... Cujem Sezera... A gde je nas Rastko Petrovi¢?
Hoéu li naci njegovu Afriku?”

Tako pocinje dnevnicki zapis Dobrice Cosi¢a sa putovanja po africkim
zemljama, s ondasnjim predsednikom Titom, 1961. godine. Datum u dnevniku:
24. februar 1961. Dnevnik je objavljen u okviru cetvorotomne edicije Licna istorija
jednog doba, prvaknjiga. U istom tomu, Cosi¢ podseca da je pesnik Rastko Petrovi¢
prvi srpski pisac koji je putovao Afrikom tridesetih godina proslog veka (2009:152).
Na poslednjim stranicama Petroviceve knjige Afrika, Cosi¢ je nagao i ovaj opis:
»U Afriku me vukla moja ceznja, ceznja celog mog pokolenja, toliko evropskog, da
se otkinem od svega onoga $to je Evropa”. U nastavku Petrovi¢ navodi pet lica Afrike
koja je video: ,Afrike beskrajne prirodne lepote na Komoi; Afrike cedne i Ciste, nage
oko Banfora; Afrike divlje i lude oko Mana; Afrike misterija u Kulikoru i Afrike
ropstva na Gorsu”.

Na$ danasnji narastaj, u Srbiji i regionu, moze da vidi sva najvaznija lica, naj-
lepsa lica Afrike, ovde u Beogradu, u Muzeju africke umetnosti.
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Muzej africke umetnosti - zbirka Vede i dr Zdravka Pecara - plod je u nas neo-
bi¢nog spoja ljubavi, misionarske posvecenosti, strpljenja i kompetentnosti bracnog
para Pecar, koji je, u klimi koju je stvorila ondasnja jugoslovenska spoljna politika
— pre svega politika nesvrstanosti — tokom vise od dvadeset godina diplomatske i
kulturne aktivnosti otkrio Afriku kao ,,Terra incognita”, sakupljao dotle mahom
nepoznato i neistrazeno umetnicko blago i odlucio da ga pokloni Beogradu, Srbiji,
Jugoslaviji. Nas glavni grad tako ima privilegiju da je domacin dragocene zbirke od
oko dve hiljade predmeta, jedinstvene u ovom delu sveta. Ovom donacijom oboga-
¢ena je ne samo kultura nase zemlje ve¢ i ¢ovecanstva: mnogi domaci i strani istra-
zivaci u prilici su da, izuc¢avajuci bogate fondove Muzeja, menjaju brojne okostale
stereotipe iz kulturne istorije sveta, pre svega onaj po kome se povest civilizacije od
starog veka na ovamo ispisivala samo na tlu Evropeiizvirala jedino iz helenisticke
tradicije. Novija istrazivanja, pak, pa i ona na koja se naslanjala kolekcionarska,
zaduzbinarska i nau¢na delatnost dr Zdravka Pecara i njegove supruge Vede, poka-
zuju da je i na tlu ,,crne Afrike”, u slivovima velikih reka Nigera, Senegala, Konga
i drugih zemalja, nastala civilicazija koju u nasem vremenu objedinjuje sintagma
»africka umetnost”. O prirodi i dometima te civilizacije - koja se oko dve hiljade
godina samorodno razvijala bez ikakvih uticaja sa strane - mozda najbolje govori
¢injenica da su Afrikanci gotovo ¢itav milenijum pre nase ere proizvodili gvozde,
a nesto kasnije ove vestine znatno usavrsili izradom predmeta od zlata i bronze.

Opstiji pogled na kulturnu istoriju Afrike i sveta svedoci o naporima da se
kulturni identitet africkih naroda ukljuci u borbu za nacionalno oslobodenje i
ukupni drustveni razvitak. Kao $to je poznato, kolonijalna dominacija, uz nju
ekonomska i politicka, prerastala je i u kulturnu hegemoniju, u nastojanje da se
zaustavi kulturno-duhovni razvoj africkih naroda, da se iskoreni kulturna tradi-
cija i ugusi svaki oblik autenti¢nog kulturnog ispoljavanja. Rec¢ je o pokusajima da
dode do vidova kulturnog obezli¢enja, i do pot¢injavanja kroz nametanje africkim
narodima kulture koja nije njihova, ve¢ je kultura kolonizatora. O takvoj klimi
mozda najbolje govore reci Dzulijusa Njererea, tanzanijskog predsednika, izgo-
vorene (1962) na zasedanju Nacionalne skupstine Tanzanije:

»0d svih zlo¢ina kolonizatora, nijedan nije gori od pokusaja da nas uvere da nemamo
sopstvenu kulturu ili, sto je jos gore, da je to nesto cega bi trebalo da se stidimo”.

Afirmacija kulturnog identiteta africkih naroda stoga je koris¢ena ne samo kao
simbol africkog jedinstva, ve¢ i kao snazan instrument u borbi protiv rasizma i kolo-
nijalizma, protivideoloskih i drugih podela koje nisu utemeljene na nau¢nim i umet-
nickim osnovama, protiv stereotipa u gledanju na kulturu drugih, udaljenih, ,,divljih”
i ekonomski manje razvijenih naroda i drzava (kao $to znamo iz domaceg, srpskog
iskustva, predrasude i stereotipi nisu usmereni samo ka narodima drukgije boje koze).
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Uvereni da kolonijalna dominacija na kulturnom planu dovodi do depersona-
lizacije vec¢eg dela africkih naroda, do potcenjivanja i potiranja africkih vrednosti,
bracni par Pecar video je snaznu pokretacku snagu u africkoj umetnosti, koja je po
svojoj sustini narodna i demokratska. Putujuci po Africi, gde su na odgovornim
diplomatskim duznostima proveli veliki deo Zivota, i razgovarajuci sa drzavnicima
ikulturnim radnicima zemalja zapadne Afrike, Veda i Zdravko Pecar utirali su put
kulturnoj politici koja je razlic¢ita od dominantnog modela kolonijalne kulturne
politike. U sredistu te nove kulturne politike bila je namera da se objedini, istrazi i
revitalizuje kulturno naslede zemalja koje su bile pod dominacijom kolonizatora,
kao i da se uoblice nacela kulturne politike koja bi bila usaglagena s potrebom brzeg
ukupnog ekonomskog, drustvenog i obrazovnog razvoja.

Bogato kulturno naslede i stremljenja u drustvenom razvoju morali su uputiti
zemlje africkog kontinenta da ne kopiraju druge, pre svega vrednosti koje dolaze
izimperijalne metropole, ve¢ da trasiraju sopstvene puteve autenticnog kulturnog
razvoja, naslanjajuci se na ogromne vlastite kreativne i pokretacke potencijale.

Na talasu takvog opredeljenja, kod Vede i Zdravka Pecara rodila se ideja da se
u Beogradu stvori ustanova koja bi ne samo ¢uvala i proucavala artefakte koje su
oni doneli iz Afrike, ve¢ bila i istrazivacki centar koji ¢e analizirati tokove drustve-
nog razvoja u izmenjenim okolnostima (pre svega u uslovima da su na put kulture
stupili narodi koji su iz nje ranije bili iskljuceni) i emitovati ideje i projekte koji ce,
vremenom, dovesti do preraspodele kulturno-duhovne mo¢i na planeti.

Sasvim u skladu s nekada$njom vizijom bra¢nog para Pecar - ekspanzija
duhovne energije sa podrucja koja su nekada, u vreme dominacije evropocentricne
koncepcije sveta, smatrana nekulturnim i besplodnim, i narastanje demokratske
kulturne svesti u zemljama u razvoju (medu koje spada i Srbija), postale su danas
¢injenice od prvorazrednog znacaja. Savremeno drustvo imace jos ve¢u potrebu za
ukljucenjem kreativne energije koja dolazi iz tih zemalja, pa i zemalja Afrike, posto
se pokazalo da su stari modeli nedostatni u pokusajima da se razreSe nagomilane
ekonomske, drustvene i druge protivure¢nosti.

Privilegija je Srbije i Beograda da imaju jednu ovakvu riznicu africkih vred-
nosti (koje nisu samo estetske, ve¢ i filozofske, humane i $ire drustvene).

Prvi eksponat s kojim se sre¢e namernik kad kroci u Muzej africke umetnosti
u Beogradu je ribarski camac poklonjen ambasadoru Zdravku Pecaru od jednog
seoskog staresine u Gani. Posto nije bio salonski diplomata kakve svet vida u filmo-
vima, ve¢ je stalno obilazio predele zemalja u kojima je bio akreditovan, ambasador
Pecar bio je posebno uvazavan od tzv. obi¢nog sveta ,,Crnog kontinenta”. Na tom
skromnom plovilu stoji natpis indikativne sadrzine:

»Nijedan covek ne moZe opstati sam”.
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To je, kako je zabelezio ambasador i istrazivac Pecar, bila popularna lokalna ribar-
ska izreka. IzloZena u nasem muzeju, ta mudra narodna misao (koja korespondira s
poznatim stihom engleskog pesnika Dzona Dona po kome ,,nijedan ¢ovek nije ostrvo”)
dobija znatno $ire, gotovo univerzalno znacenje.

Taj camac, zajedno s hiljadama drugih eksponata u MAU, legitimiSe nadu zemlju
i nase ljude u veoma dobrom svetlu. Pogotovu ako se imaju na umu posledice orke-
striranih medijskih kampanja u svetu tokom poslednjih decenija. Ta poruka nasla je
prirodno leziste u svesti srpskog naroda i svih nasih gradana, koje su medijski kon-
zumenti u spomenutom periodu videli prvenstveno kao agresore, a ne kao Zrtve — jo$
manje kao sredinu koja ¢e se solidarisati s onima koji su u jos vecoj nevolji.

I sam bogat izbeglickim iskustvom, i iskustvom tranzicionog gubitni$tva u vreme
sudaraiukrstanja razlicitih geopolitickih strategija na koje ne moze bitno da utice, nas
narod pokazao je visok stepen empatije za polozaj ljudi koje su jo$ vece teskoce dovele
na ovo balkansko parce Evrope.

Alj, pre tih ljudi, ovde su stigli artefakti koji svedoce o njihovoj velikoj kreativnoj
nosivosti, o stvaralackoj energiji koja je, razlivajuci se meridijanima, dovela u pitanje
mnoge povrsne evropocentricne ideje o izvoristima civilizacija i njihovim dometima.

Muzej africke umetnosti u Beogradu metodoloski uverljivo pokazuje da Srbija
oduvek, i znatno pre nego je dospela u epicentar migrantske krize, me§anje naroda tre-
tirakao akt kulture, ali i ¢in ljudskosti (to se nedavno dobro videlo tokom izlozbe ,,Gra-
nica je zatvorena”). Delatnost ove ustanove stoga, osim uze muzeoloskih, ima i nagla-
$enu antropolosku, sociokulturnu, eticku, psiholosku pa i geopoliticku dimenziju.
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NEW MUSEOLOGICAL PRINCIPLES AND ACTIVITIES
OF THE MUSEUM OF AFRICAN ARTS IN BELGRADE

Abstract: The inherited past, and its connection with the present and future time, are
the subject of concern of museology as an auxiliary historical science. In some cases,
institutions in charge of preserving, processing, researching and presenting the past are
called archives or museums, in other cases, institutes for the protection of cultural monu-
ments, in others - national libraries, cinematographs, files, nototheques and the like. All
these institutions fulfill an irreplaceable social, cultural, scientific, educational and even
political role in the life of many national communities and states. This work deals with
cultural and historical and lexicographic definitions of museums and archives, with a
special focus on the position and program conception of the Museum of African Art in
Belgrade - a unique museum institution not only in Serbia but also in the region. Its role
is not only to affirm the values and cultural identity of African peoples, but also to explore
the intertwining of the cultural achievements of the African continent with Serbian and
European ones.
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