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PROBLEMI TUMACENJA HARMONIJE XX VEKA:
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Rezime: Cinjenica o stilskoj mnogostrukosti muzike XX veka, odnosno koegzistenciji razli¢itih
vidova tonalnih i netonalnih koncepata i kompozicionih tehnika, dovela je, delimicno ili u
potpunosti, do irelevantnosti primene do sada jedinstvenog analitickog pristupa harmonskom
jeziku kompozitora, primenjivog na celokupno razdoblje funkcionalnog tonaliteta XVII-XIX
veka. Novi stilski poredak uslovio je potrebu iznalaZenja novog, adekvatnog analitickog pristupa
¢ija bi osetljivost pri identifikaciji novih sistema odnosa u muzici XX veka bila dovoljna da
omoguci razumevanje kreativnog postupka. Metod novotonalne postavke Jurija Holopova
(Opwmit Xononos) ukljuduje generalizovani metodski pristup analiti¢ko-interpretativnom
usvajanju visinskih struktura u muzici XX veka, konkretno u okvirima nastave solfeda. Metod
podrazumeva klasifikaciju pet modaliteta tonske organizacije u muzici XX veka, gde je za svaki
od njih predloZen konkretan metodicko-analiticki pristup. Veoma dragocen, metod moze biti
primenjivan i u drugim sferama pedagoske prakse: na nastavi harmonije, ali i drugih predmeta
fokusiranih na razumevanje muzike XX veka.

Klju¢ne reci: harmonija XX veka, Jurij Holopov, metodika, solfedo.

Uvod

Cinjenica o stilskoj mnogostrukosti muzike XX veka, odnosno koegzistenciji razli¢itih vidova
tonalnosti - pocev od znacajno prosirenog poznoromanticarskog funkcionalnog tonaliteta, preko
specificno koncipiranog tonalnog diskursa kompozitora XX veka neoklasi¢ne orijentacije, zatim
visoko individualizovanih sistema tonske organizacije, netonalnih koncepata i kompozicionih
tehnika — dovela je do nemogu¢nosti primene do tada jedinstvenog, unificiranog analitickog
pristupa primenjivog na celokupno razdoblje funkcionalnog tonaliteta XVII-XIX veka. U domenu
teorijsko-analiticke prakse, medutim, u okvirima stilski raznolike muzike XX veka, prepoznata je
potreba iznalaZzenja dovoljno osetljivog analitickog pristupa posredstvom kojeg bi bilo moguce
uvideti individualna svojstva harmonskog jezika odredenog kompozitora XX veka, a katkada i samo
jedne njegove stvaralacke faze (Mazel', 1972). S obzirom na to da je primarni fokus (adekvatnog)
analitickog pristupa, zapravo, prepoznavanije ,,skrivenih” mehanizama inovacije, ovakav poduhvat,
bez sumnje, podrazumeva kontinuirano posmatranje te dugotrajno ciklicno proveravanje
»rezultata” dobijenih primenom potencijalno prihvatljivih analitickih alatki.
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Ipak, svojevrsno uobli¢eni metodski postupak u razumevanju muzike XX veka, njenom intoniranju i
interpretaciji, ponudio je Jurij Holopov (IOpuit Xosnonos, 1932-2003),* ukazujuéi na moguénost
primene univerzalnog pristupa analizi muzike XX veka, bez obzira na njeno konkretnije
(pod)odredenje. Prikaz njegovog Metoda novotonalne postavke,®> kao centralne okosnice ovoga
rada, ukljucuje, zapravo, sveprozimajuci, generalizovani pristup teorijsko-analitickom, odnosno
sluSno-interpretativnom usvajanju visinskih struktura u muzici XX veka prema tipu njihovog tonalnog
opazanja, odnosno ukazuje na narociti koncept (a)percepcije muzike XX veka (Kholopov, 1985).
Metod podrazumeva klasifikaciju pet modaliteta tonske organizacije u muzici XX veka gde je, za
svaki od njih, predloZzen konkretan metodicko-analiticki pristup. Veoma dragocen, ovaj analiticki
metod, podjednako, moZze biti primenjivan i u drugim sferama pedagoske prakse, ukljucujuci vazan
aspekt korelacije u nastavi kao novog kvaliteta usvajanja i primene znanja (Mrkalj, 2010): u okvirima
nastave harmonije, ali i drugih predmeta koji razmatraju pomenutu problematiku kognitivno-
analitickog prepoznavanja sustine kreativnog postupka u muzici XX veka.

Harmonija XX veka - problem analitickog pristupa i nastavna praksa

Bavljenje problematikom tumacenja harmonije u muzici XX veka, bitno odredenoj kategorijom stilski
nemonolitnog subjekta, sve vise biva prepoznato kao potreba u muzi¢ko-teorijskim krugovima
nau¢ne zajednice, odnosno u okvirima teorijsko-analiticke prakse. SloZenosti problematike
iznalaZzenja adekvatnog analitickog pristupa harmoniji XX veka, odnosno samog razumevanja
muzike XX veka, doprinosi, pre svega, i sam momenat vremensko-stilske determinisanosti muzike
XX veka. Prema rec¢ima Jurija Holopova, ovaj momenat ne moze se jednoznacno odrediti, s obzirom
na neospornu ¢injenicu da je stvaralastvo mnogih kompozitora koji su nastavili da deluju i u XX veku
i dalje identifikovano u domenu poznoromanticarskog diskursa te se, u tom vremenskom ,,preseku”
muzike XX veka, prepoznaju odlike stilskog pluralizma - poznoromanti¢arskog harmonskog jezika i
muzike ,,novog doba” (Kholopov, 2001). Upravo zbog toga ne ¢udi ¢injenica Sto se u muzici XX veka
veoma cesto prepoznaju elementi poznoromanticarske harmonije XIX veka, istovremeno sa
razli¢itim vrstama modalnosti, emancipacijom linearnosti i koloristike, slobodnijom primenom
disonanci, naslojavanjem akordskih struktura, razli¢itim vidovima tonalnosti (prosirene, viSeznacne,
promenljive, disonantne). Takode, stilskoj dinami¢nosti XX veka doprinosi i fenomen hromatizacije
tonaliteta posredstvom najSireg spektra medijantike - formiranjem tercnih relacija unutar
funkcionalnog tonaliteta kvartno-kvintnih odnosa, kao i maksimalno prosireni tonalitet gde,
prakti¢no, jedan ili vise akorada, posredstvom slusne asocijacije, a u zavisnosti od konteksta
pojavljivanja, mogu biti shvaceni kao nosioci odredene harmonske funkcije — tonike, dominante ili
subdominante. U svim ovim slucajevima, dakle, tonalitet je, bez obzira na tip unutrasnje slozenosti,
nedvosmislen i funkcionalno jednoznacan.

U harmoniji XX veka, medutim, evidentno je i postojanje drugacijih zakona posredstvom kojih su
formirana nova znalenja. Ta znacenja odnose se, najpre, na razli¢ite stepene emancipacije
harmonske vertikale i horizontale. Emancipacija harmonske vertikale ili emancipacija disonance®
omogucava pojavu bilo kog disonantnog tona ili akorda, zajedno sa konsonantnim akordom ili u
okviru jedne harmonske funkcije, pri ¢emu ona i dalje mozZe biti prepoznata kao postojana (u
tonalnom kontekstu, razume se), dok emancipacija harmonske horizontale ili emancipacija
hromatike’ uklju¢uje pojavu bilo kojeg hromatizovanog niza ili akorda unutar tonalnog sistema
odnosa, gde znacenje samog tonaliteta nije naruseno, odnosno nije doveden u pitanje njegov
tonalno-funkcionalni integritet (Kholopov, 2001). Sa druge strane, u netonalnim kontekstima ili
kontekstima u kojima je primecen specifi¢an vid tonske organizacije, i samo znacenje disonance
prakti¢no biva relativizovano, odnosno, kao takvo, irelevantno. Navedeni sluc¢ajevi sustinski ukazuju

* U transliterovanom pismu: Yiriy Kholopov.

> Memod Hogosadosoli ycmarosku (Kholopov, 1985: 59).
® 3mancunayus duccorarca (Kholopov, 2001: 3).

7 dmancunayus xpomamuku (Kholopov, 2001: 3).
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na klju¢nu karakteristiku muzike XX veka: njen harmonsko-stilski pluralizam, odnosno, po prvi put,
pojavu raznorodnosti sistema tonske organizacije koji je, od momenta uspostavljanja funkcionalnog
tonaliteta (XVIl vek) pa do najekstremnijeg stepena sloZenosti funkcionalnih odnosa
poznoromantic¢arskog tonaliteta, zapravo bio etalon, odnosno zajednicki stilski imenitel;.

U okvirima nastavne prakse, na predmetima koji direktno razmatraju problematiku muzike XX veka
- pre svega, na nastavi harmonije, kao klju¢ne discipline koja omogucava prepoznavanje sustine i
razumevanje specifi¢nosti harmonskog jezika kompozitora XX veka ili jedne njegove stvaralacke
faze, odnosno njegovog tonaliteta ili odredenih sistema tonske organizacije muzike XX veka, potom
na nastavi solfeda, kroz intoniranje i opaZzanje muzike XX veka, ali i u okviru drugih predmeta
nastavnog kurikuluma, prepoznat je bitan nedostatak u postoje¢im metodama posredstvom kojih
bi se mogla uvideti nova znacenja i omogucila apercepcija muzike XX veka (Vujosevi¢, 2020).

Problemi razumevanja nove muzike XX veka usredsredeni su na potrebu identifikovanja njene
unutradnje organizacije, odnosno na prepoznavanje specifi¢nih relacija koje medu sobom formiraju
konstitutivni elementi konkretnog sistema tonske organizacije (koji moze biti zasnovan kako na
tonalnim osnovama, tako i na drugadijim zakonitostima, vidno referirajuci na netonalni diskurs). U
samog intoniranja muzike XX veka. Upravo iz tih razloga primecena je i nesrazmerno mala
zastupljenost kompozicija XX veka u nastavnim sadrzajima predmeta Harmonija na visokoskolskim
ustanovama (c¢ak i onih vidno tonalnih), gde je problem sadrzan upravo u domenu nepostojanja
celovitog (ili skoro celovitog) analitickog pristupa kojim bi bilo moguce ostvariti apercepciju
konkretnog muzickog subjekta. Sli¢na situacija primetna je, potom, i na nastavi solfeda gde se, kao
sustinski problem, na isti nadin, namece pitanje kako analiticki pristupiti ovakvoj muzici, odnosno
kako prepoznati principe unutrasnjeg funkcionisanja muzike XX veka, kako bi ona bila shvacena te
adekvatno intonirana.

Cetiri bazi¢na elementa u tumaéenju tonaliteta XX veka prema Juriju Holopovu

Razmatrajuéi osnovne principe tonaliteta XX veka kome je prethodio jedinstveni tonalni sistem
odnosa XVII-XIX veka, a koji je sada, u manjoj ili vecoj meri, modifikovan i bitno mnogolik, Jurij
Holopov determiniSe Cetiri bazicna elementa generalno prisutna u tonalitetu XX veka na osnovu
kojih je, dalje, moguce definisati sve unutrasnje relacije i formirati znacenja (Kholopov, 2001).

U sam fokus razumevanja tonalne muzike XX veka, njene tonalne viSezna¢nosti, pojavnosti te, u vezi
sa tim, formiranja novofunkcionalnih sistema odnosa, Holopov postavlja tzv. centralni element.® Na
osnovu njega formiraju se unutrasnji odnosi konkretnog sistema, te on postaje sistemom specifi¢nih
funkcionalnih odnosa - kao jednog od vidova funkcionalnog tonaliteta XX veka i razli¢itog od onog
jedinstvenog koji je bio referentna tacka muzickog znacenja XVII-XIX veka. Prema Juriju Holopovu,
centralni element moZe biti konkretan akord (konsonantan ili disonantan), intonaciona zvuéna
grupa, lestvi¢ni niz, serija itd. Drugim recima, centralni element zadobija status nove tonike,
odnosno status centra gravitacije u odnosu na koji je Citav sistem unutradnjih odnosa medu
elementima oformljen.

Naredni punkt koji Holopov istice kao stoZerni za uvidanje osnovnih postulata tonaliteta XX veka
ukljuéuje tzv. glavne elemente.® Ovi elementi odnose se na akorde dominante i subdominante
prisutne u okvirima dur-mol sistema odnosa koji, zajedno sa centralnim elementom (izabranom
tonikom), definiSu sve potonje odnose elemenata u tonalnom sistemu. Zatim, tu su i tzv. proizvoljni

8 Centralni element Holopov u svojim analiti¢kim spisima oznacava skra¢enicom L3 (ueHmpanbHbiii 3nemerm).
? Glavne elemente Holopov obeleZava skracenicom I3 (271aeHble 3n1emeHmbr).
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i sporedni elementi,” $to bi u dur-mol sistemu odnosa uklju¢ilo modifikaciju tri glavne funkcije
tonaliteta (tonike, subdominante i dominante), odnosno njihove zamenike: 3esti i drugi stupanj, ali i
toni¢ni septakord, dominantni nonakord i sli¢no. Poslednji od &etiri punkta u odnosu na koiji je
moguce odrediti te pravilno intonirati/ razumeti muziku XX veka, odnosi se na tzv. kontrastne
elemente" koji ukljuéuju, pored prosirenog tonalnog sistema odnosa, baziranog na gore pobrojanim
opstim karakteristikama, i druge oblike — kao $to su modalni sistem, simetri¢ne lestvice, sonorika,
serijalna tehnika i drugi tipovi sistema tonske organizacije.

Holopov istice da se unutar bilo kog sistema tonske organizacije u muzici XX veka moZze primeniti
koncept ,,novotonalnog” sagledavanja konkretnih harmonskih pojava, odnosno uvideti nova
(funkcionalna) logika, primetna na nivou najsitnijih relacija unutar takvog sistema odnosa,
posredstvom koje je, dalje, omogucen i sam proces razumevanja (Kholopov, 1985). Prepoznavanje
,,novotonalnih” odnosa duboko je ukorenjeno u empirijskom fundusu senzacija - konkretnom
tonalnom kodu posredstvom kojeg je moguce stvoriti asocijaciju na odredeni (¢ak i znacajno
prosireni) tonalitet — u vidu konkretne, specifi¢(ne harmonske veze ili intonacijsko-melodijskog
pokreta. U tom smislu, Holopovljeva terminoloska odrednica ,,novotonalnost”, kao koncept,
odnosno metod, odnosi se na moguc¢nost uvidanja/ prepoznavanja tonalnih segmenata i njihovih
mikrorelacija unutar odredenog sistema odnosa koji, pretezno, i ne mora biti tonalno koncipiran, a
koji, kao takav, doprinosi razumevanju i interpretaciji muzike XX veka.

Metodicki aspekti intoniranja muzike XX veka: Metod novotonalne postavke
Jurija Holopova u nastavi solfeda

Metod novotonalne postavke Jurija Holopova™ odnosi se na iznalaZenje analiti¢kog pristupa slusnom
usvajanju visinskih struktura muzike XX veka zasnovanih na tonalnoj osnovi (Kholopov, 1985).
Metodski pristup prikazan je kroz pet najkarakteristi¢nijih tipova visinskih struktura u muzici XX veka
koji ukljucuju: 1) hromatsku funkcionalnu tonalnost sa jednim tonalnim centrom, 2) hromatsku
tonalnost sa jednim centrom neutralnog (neodredenog) tonskog roda, 3) simetri¢ne lestvice, 4)
slobodnu atonalnost i 5) dodekafoniju.

Kritikuju¢i pristupe koji, sa njegovog stanovista, negiraju postojanje centralizovane tonalno-
harmonske organizacije kompozicija na nacin da promoviSu ,skakanje po neshvacenim
intervalima”,® Holopov je predloZio pristup kojim je, u svakom pomenutom tipu tonske organizacije
u muzici XX veka, moguce prepoznati, makar i u svom kratkotrajnom vidu, centralno uporiste, te
analizirati i osluskivati harmonsku osnovu melodije, uz dodatak tehnickih vezbi kreiranih na osnovu
analiticki prepoznatih karakteristika melodije i harmonije.

1) Hromatska funkcionalna tonalnost sa jednim tonalnim centrom, kao prvi tip visinskih struktura u
muzici XX veka, prikazana je na segmentu Prokofjevljeve (Cepreii lpokodbes, 1891-1953) opere

Zaruke u manastiru,'* (Prikaz 1) (Kholopov, 1985: 61-62).

S. Prokofjev, Zaruke u manastiru, op. 86, t. 1-16

'° Proizvoljne i sporedne elemente unutar dur-mol sistema tonalnih odnosa Holopov oznalava kao M3
(npou3sodHeie u NOGOYHbIE 31eMeHMbI ).

" Kontrastni elementi oznaceni su skra¢enicom K3 (KkoHmpacmHel 31emeHmbi).

» Metod novotonalne postavke Jurija Holopova predstavljen je u ¢lanku ,,Kako pevati novu muziku XX veka” (,,Kak
neTb HOBYO My3bIKy XX Beka” (Kholopov, 1985).

3 ,,CKaKaHu1e no HemoHATHbIM uHTepsasam” (Kholopov, 1985: 60).

'* 06pyueHue 8 MoHacmoipe (1940-41).
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Prikaz 1. Hromatska funkcionalna tonalnost sa jednim tonalnim centrom

U okviru Prikaza 1 koji pokazuje primer hromatske funkcionalne tonalnosti sa jednim tonalnim
centrom, Holopov isti¢e da je temelj tonaliteta u okvirima prikazanog segmenta muzickog toka,
odnosno njegov intonativni oslonac, identifikovan kroz stabilnu, toni¢nu funkciju Es-dur tonaliteta,
odnosno veliki durski septakord (T7), ali da su, sa druge strane, poteskoce u intonativnom izvodeniju
segmenta prepoznate posredstvom melodijskih figuracija akorada hromatskog tonalnog sistema
koji ukljucuje akorde na niskom VI stupnju, niskom Il stupnju i niskom V stupnju sa povisenom
tercom.® Kako navodi, osnovni preduslov taénog intoniranja jeste zamisljanje harmonske
(pod)osnove melodije, te je, kao pokazni primer, istakao shemu gde gornja deonica prikazuje
kretanje melodije (iz Prikaza 1), a donja njenu harmonsku osnovu (Prikaz 2) (Kholopov, 1985: 63)."
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Prikaz 2. Harmonska osnova melodijske linije"”

Legenda. HVI> = niski VI stupanj (molski), Il = niski I stupanj (durski), HII> = niski Il
stupanj (molski), HV = niski V stupanj (durski), > = molski akordski sklop

Holopov, prema shemi iz Prikaza 2, ukazuje na to da kratki odlomci melodije sa nedijatonskom
harmonskom osnovom, zarad uspe3nijeg intoniranja, zahtevaju odgovarajuce asocijacije pa tako
predlaze da segment h-mola u t. 2, odnosno niski VI stupanj (h-d-fis/ces-eses-ges), treba tumaciti ili
kao lokalni h-mol ili kao figuraciju na hromatskom stupnju Es-dura.

Obavezna tehnika u zadacima preciznog intoniranja konkretnog muzickog segmenta muzike XX
veka jeste tehnika pamdenja tonova centralnog elementa koja podrazumeva detaljnu analiticku
pripremu modifikacije znacenja konkretnog tona ili akorda, odnosno redefinisanje njegove tonalne
pripadnosti novoj lestvi¢no-tonalnoj osnovi (analogno modulaciji). Sa tim ciljem, preporucene su

vezbe za tzv. ,,vaspitanje sluha”,”® zasnovane na smenama lokalnih tonika, kroz dva osnovna

> Niski VI stupanj u Es-duru, u odabranom segmentu muzi¢kog toka, glasi ces-eses-ges (h-d-fis), niski Il stupanj je
fes-as-ces (e-gis-h) ili fes-asas-ces (e-g-h), dok je niski V stupanj sa povienom, durskom tercom heses-des-fes (a-
cis-e).

' U ovom trenutku vazno je napomenuti da ¢irili¢na slova, odnosno slova ruskog alfabeta prisutna u svim notnim
primerima u okvirima ovog rada, nisu prevodena na latinicno pismo iz razloga njihove autenti¢nosti, odnosno
autentic¢nosti samih primera koji su, kao takvi, preuzeti iz izvora napisanog na ruskom jeziku, odnosno ruskom
alfabetu. U tom smislu ¢e i sve druge oznake unutar notnih primera (u okviru pojedina¢nih, konkretnih prikaza)
ostati verne svom originalu.

7 Numeri¢ke oznake iznad linijskog sistema (1-8) oznacavaju taktove kompozicije.

'8 ,Bocnutanua cryxa” (Khopolov, 1985: 64).
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pokreta: posredstvom akordskog razlaganja i posredstvom lestvi¢nog hoda (Prikaz 3) (Kholopov,
1985: 64).
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Prikaz 3. VeZbe za pamcenje tonova centralnog elementa, odnosno lokalnih tonika

Prikaz 3 ukazuje na jednu od moguénosti uvezbavanja pamd¢enja tonova centralnog elementa koji je
ovde prepoznat na nivou toni¢ne funkcije Es-dura, es-g-b, ali i akorda h-d-fis (ces-eses-ges) kao
niskog molskog Sestog stupnja. Prilikom postupka intoniranja, oba akorda posmatraju se kao lokalne
tonike koje mogu biti uvezbavane ili posredstvom njihovog akordskog razlaganja (A) ili isticanjem
lestvi¢nog hoda (5, B).

Hopolov isti¢e da veZbe intoniranja visinskih struktura, unutar kategorije hromatske funkcionalne
tonalnosti sa jednim tonalnim centrom, moraju ukljuditi akorde na svim stupnjevima hromatske
lestvice, odnosno dvanaestostupanjskog tonaliteta.” U tom smislu, veZbe za intoniranje niskog
molskog Il stupnja u C-duru (cis-e-gis, a zapravo des-fes-as) on vezuje sa akordom toni¢ne funkcije
tonaliteta, c-e-g (Prikaz 4) (Kholopov, 1985: 65).

I 0| Cp— 1 Wl

Prikaz 4. Vezbe za intoniranje niskog molskog Il stupnja u C-duru

Prikaz 4 pokazuje moguce vezibe za intoniranje niskog molskog Il stupnja u C-duru, u okviru
funkcionalne tonalnosti sa jednim tonalnim centrom, koji je ovde neposredno postavljen uz toni¢nu
funkciju tonaliteta — akord c-e-g. Na isti nacin, akordi c-e-g i cis-e-gis zadobijaju status lokalne tonike,
te ih, na isti nacin kao i u prethodnom primeru (Prikaz 3), treba tako i tretirati: kroz mogucnost
njihovog akordskog razlaganija (A) ili njihovog lestvi¢nog hoda (B, B, I'). Ovde je vazno obratiti paznju
da lestvi¢ni hod unutar akorda niskog molskog Il stupnja prati tonalnu oblast cis-mola (sadrzi dis), te
je tojos jedna,,potvrda” da je re¢ o privremenim, lokalnim tonikama C-dura, odnosno cis-mola.

' Pojam dvanaestostupanjskog tonaliteta Holopov naro¢ito vezuje za tonalitet Sergeja Prokofjeva (Kholopov,
1983), ¢ija je kompozicija, u ovom trenutku, i predmet analitickog sagledavanja.
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2) Hromatska tonalnost sa jednim centrom neutralnog tonskog roda prikazana je na segmentu
Hindemitove (Paul Hindemith, 1895-1963) opere Slikar Matis.*® Pod pojmom neutralne tonike
Holopov podrazumeva postojanje centralnog tona cija pripadnost odredenom akordu durske ili
molske strukture nije definisana: ona se ili ne ispoljava u potpunosti, ili ima slabu manifestaciju, ili se
ova dva tonska roda pojavljuju u jednakoj meri tako da nijedan od njih ne preovladuje (Kholopov,
1985: 67). U konkretnom segmentu iz Hindemitove opere, kao centralni element prepoznat je ton
fis, odnosno ,,okvirni” tonovi toni¢ne funkcije tonaliteta, fis i cis, sa smenama terci a i ais koje, dalje,
ukazuju na nestalnost, neutralnost tonskog roda. Toni¢ni akord se, u tom smislu, mozZe pojavljivati u
razli¢itim kombinacijama - uz prisustvo dodatih tonova, ali i u simultanom postojanju sa jo3 jednom
harmonskom funkcijom/ akordom unutar konkretnog tonaliteta (Prikaz 5) (Kholopov, 1985: 70).

Prikaz 5. Vidovi pojavljivanja toni¢nog akorda neutralnog tonskog roda

Prikaz 5 ukazuje na centralni element segmenta (fis-cis) koji se pojavljuje u razli¢itim vidovima: uz
prisustvo dodatog tona ili nekog drugog akorda koji zvuci naporedo sa njim. Kako se moZze primetiti,
od dodatih tonova na centralnu akordsku strukturu (centralni element) prisutni su tonovi gis (t. 11
9) i dis (t. 6, treci akord), dok pridodata akordska struktura glasi e-gis-h koja se moze javljati u svom
nepotpunom vidu - kao e-gis (t. 5 7) ilikao e-h (t. 6, 8 i 27).

Naporedo sa centralnim elementom neutralnog tonskog roda (fis-a/ais-cis), prisutni su i lokalni
(sporedni) tonalni centria (u okviru akorda a-c-e) i Es (kao es-g-b) (Prikaz 6). Bez obzira na evidentno
prisustvo dvanaestostupanjskog tonaliteta, razumevanju i intoniranju konkretnog muzickog
segmenta pristuplieno je sa pozicija tonalno-funkcionalnog analitickog pristupa primenjivog na
celokupno muzicko naslede XVIII i XIX veka, odnosno data je mogu¢nost uvidanjai pamdéenja lokalnih
tonika, kako bi se postigao osecaj tonalne celine. U memorijskim punktovima pozicionirana je glavna
(polazna) tonika, sporedne (lokalne, prolazne) tonike i zavrsna (glavna) tonika segmenta (Kholopov,
1985: 70).
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Prikaz 6. Tonalno tumacenje segmenta: glavna (Fis) i sporedne tonike (a, Es) (A), redukcija (B)

*Pomenuti odlomak iz Hindemitove kompozicije u potpunosti je prikazan u Holopovljevom ¢&lanku (Kholopov,
1985), medutim ovde, zbog ekonomi¢nosti prostora, on nece biti naveden. Opera Slikar Matis (Mathis der Maler)
napisana je 1935. godine.
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Uokvireni tonovi sa Prikaza 6 (A), u svom sukcesivnom vidu, oznacavaju stoZzerne tonove glavne i
sporednih tonika segmenta. U funkcionalnom dvanaestostupanjskom tonalitetu, sporedna tonika a-
c-e prepoznata je kao niski molski Il stupanj, dok je druga sporedna tonika, es-g-b (odnosno dis-fisis-
ais), prepoznata kao visoki VI stupanj tonalnog centra Fis (Fis-dura, odnosno fis-mola) - $to se veoma
jasno moze uvideti posredstvom primene metoda redukcije (B).

Pored glavnih i sporednih (lokalnih) tonika, Holopov isti¢e da treba pamtiti i klju¢ne, pojedinacne
tonove koji im pripadaju. Ovde je cis kvinta tonike fis, g je terca sporedne tonike es i ponovo cis kao
kvinta glavne tonike fis.

Bez direktne veze sa razmatranim odlomkom iz Hindemitove kompozicije, Holopov daje primer
nimalo jednostavne veZbe za savladavanje hromatske tonalnosti sa jednim centrom neutralnog
tonskog roda. Intonativni oslonac ¢&ine klju¢ni tonovi ¢, des', g', ¢*i ¢!, oznacenim uspravnim linijama
nanize (Prikaz 7) (Khopolov, 1985: 71).
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Prikaz 7. Savladavanje hromatske tonalnosti sa jednim centrom neutralnog tonskog roda

U okviru Prikaza 7 data je moguca veZba za savladavanje intoniranja hromatske tonalnosti sa jednim
centrom neutralnog tonskog roda koji je ovde, kako je i naznaceno, C. Klju¢ni tonovi, odredeni kao
intonativni oslonci u zadatku memorisanja/intoniranja tonskih visina, zapravo su i klju¢ni tonovi
(harmonske funkcije) tonalno-funkcionalnog tonaliteta. Naime, tonovi ¢'i ¢ predstavnici su toni¢ne
funkcije tonaliteta, ton des’ ukazuje na osnovni ton niskog Il stupnja tonaliteta, sa tendencijom
razre$enja ka toni¢noj funkciji, dok je ton g' predstavnik, zapravo, druge po vaZnosti, dominantne
funkcije tonaliteta. Posmatrano na nivou funkcionalnog tonaliteta XVIII i XIX veka, to je upravo
formula T-S-D-T, u odnosu na koju se definiSu sve ostale tonske visine, odnosno sporedne (lokalne
tonike) datog muzi¢kog segmenta.

3) Naredni tip visinskih struktura u muzici XX veka koje Hopolov, u okviru svog metodskog pristupa
novotonalne postavke, razmatra, odnosi se na sluSno usvajanje i intoniranje muzike zasnovane na
simetri¢noj lestvi¢noj gradi,” bez obzira na njegovu srazmerno manju zastupljenost u odnosu na sve
ostale navedene tipove visinskih struktura u muzici XX veka. Ovo je, u svome ¢lanku, pokazao na
primeru treceg stava Mesijanove (Olivier Messiaen, 1908-1992) kompozicije Tri male liturgije o
prisutnosti boZjoj,* koji je pretezno komponovan na osnovama umanjene lestvi¢ne grade
(Kholopov, 1985: 71-74).2 Prvi deo (u Holopovljevom ¢&lanku oznalen kao A) zasnovan je na
umanjenoj lestvici od tona e (1.2.1.2.1.2.1.2), sa melodijskom figuracijom koja isti¢e strukturu

* Simetri¢na lestvi¢na grada (simetri¢ne lestvice) podrazumeva unapred konstruisani obrazac koji postaje
osnova za izgradnju muzickog toka kompozicije ili nekog njenog dela. Najces¢i vidovi ovakvih lestvica zasnovani
su na umanjenoj lestvici sa svoja dva vida pojavnosti, stepen-polustepen (2.1.2.1.2.1.2.1) ili polustepen-stepen
(1.2.1.2.1.2.1.2), ali i na drugacije zadatim obrascima: 3.1.3.1.3.1, 2.2.1.1.2.2.1.1, 3.2.1.3.2.1, 3.1.1.3.1.1.1 itd.

* Trois petites Liturgies de la Présence Devine (1944).

 Konkretni segmenti tre¢eg stava Mesijanove opere, komponovani preteZno na osnovama umanjene lestvi¢ne
grade, odnosno na osnovama simetric¢nih lestvica, zbog svojih dimenzija, takode nece biti prikazani, ali ¢e, bez
obzira, specificnost uocenog postupka u tekstu biti obrazlozena.
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dominantnog septakorda A-dura,™ drugi deo (B) zasnovan je na istovetnom lestvi¢nom nizu uz
premestanje na razli¢ite pozicije (e, q, e, g, d, e, a), sa harmonskom osnovom u A-duru, dok je u
tre¢em delu (B) muzicki tok zasnovan na simetri¢noj lestvi¢noj gradi 1.1.1.3.1.1.1.3 sa centrom dis (dis-
e-f-fis-a-ais-h-c-dis). Intonativni oslonac, kako navodi, ovde je akord dis-f-a-h.

Nevezano za razmatrani segment treceg stava Mesijanovog dela, ve¢ generalno posmatrano,
Holopov je, kao pocetne vezbe za slusno-intonativno usvajanje svih simetri¢nih lestvi¢nih osnova,
predloZio meSoviti tonalno-modalni sistem odnosa u kome se strogo poStuju pravila simetri¢ne
strukture, ali i jasno istie tonalni centar (Prikaz 8). Na tonalnoj osnovi C-dura, vezbe ukljucuju
lestvi¢ni niz na tonici (A), dominanti (B), subdominanti (B i ') i ponovo na tonici C-dura (4)
(Khopolov, 1985: 74).
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Prikaz 8. Vezbe za slusno usvajanje i intoniranje simetricnih lestvica sa jasnim tonalnim centrom

U kategoriji simetri¢nih lestvica, u okviru Prikaza 8, najpre se moZze uvideti lestvi¢na grada umanjene
lestvice strukturne organizacije 1.2.1.2.1.2.1.2 (A, B, 4) i 2.1.2.1.2.1.2.1(B), a onda i lestvica simetri¢ne
grade 1.3.1.3.1.3.1.3 (). Holopov, dakle, ukazuje na to da je i u okvirima izvorno netonalne, simetri¢ne
lestvi¢ne strukture, ali sa prepoznatim tonalnim centrom, moguce (i potrebno) pronadi sve tonalne
asocijacije kako bi se odredeni segment muzi¢kog toka uspesnije intonirao, odnosno razumeo. Tako
istice da je lestvi¢ni niz sa tonalnim centrom C i strukturnom lestvi¢nom gradom 1.2 (A, /1) mogude
tumaditi toni¢nom funkcijom tonaliteta (tonovi toni¢nog akorda oznaceni su belim notama, c-e-g).
Isti niz moguce je tumaciti i dominantnom funkcijom tonaliteta, gde su tonovi dominante, takode,
oznaceni belim notama, g-h-d (B). Umanjenu lestvicu strukture 2.1 moguce je postaviti i razumeti
kroz slusno-intonativno uvezbavanje subdominantne funkcije tonaliteta, sa oznacenim tonovima f-
a-c (B). Ista harmonska funkcija moZe biti prepoznata i na temeljima simetri¢ne lestvi¢ne grade 1.3

(M-

Zarazliku od simetri¢nih lestvica sa odredenim tonalnim centrom, simetri¢ne lestvice bez odredenog
tonalnog centra Holopov svrstava u kategoriju dva naredna tipa visinskih struktura - slobodnu
atonalnost i dodekafoniju.

4) U domenu slobodne atonalnosti, a narocito one koja prevazilazi okvire dijatonike i generalnu
konsonantnost sazvu¢ja, Holopov upuduje na dva tipa visinskih struktura primetnih u muzici XX veka:
centri¢ne, koje podrazumevaju jedan centralni ton ili akord™ i acentri¢ne koje ukljuéuju kategoriju

** U pitanju je, dakle, tonalna asocijacija, kao deo muzi¢kog toka zasnovanog na postulatima umanjene lestvice.
* Takav je, na primer, prvi deo kompozicije Pasija po Luki, K3istofa Pendereckog (Krzysztof Penderecki, 1933-
2020).
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promenljivog centralnog elementa - tona ili akorda. Kao preduslov intonacijskog savladavanja,
odnosno razumevanja ovakve vrste atonalnosti, on, pored poznatih tercnih sazvudja, istice
neophodnost intoniranja i svih drugih, novijih akorada - kvartnih, kvintnih i sazvudja koja sadrze
reske disonance (veliku septimu, tritonus, malu nonu), ali i pevanja lestvica i akorada u uslovima
poliharmonije: C-dur skale na fonu akorda fis-ais-cis, sa jasno istaknutim tritonusnim odnosom dve
tonike; septakorda g-b-cis'-e' na harmonskoj podlozi septakorda koji prema njemuiisti¢e polustepeni
odnos, gis-h-d-f; hoda b-c'-cis™es™-e'-a' na fonu sazvugja fis-as-h-d-f-g i sli¢no (Kholopov, 1985: 75).

Kao primer centri¢ne strukture atonalne kompozicije - koja, dakle, podrazumeva jedan centralni ton
ili akord te je, stoga, treba tumaciti kroz okvire hromatske tonalnosti — Holopov je naveo vokalnu
deonicu Vebernove (Anton Webern, 1883-1945) pesme sa sopran i kamerni orkestar, Moj put je sada
zavrien, op. 15, br. 4> (Prikaz 9) (Khopolov, 1985: 75-76).7

A. Vebern, Moj put je sada zavrsen, op. 15 br. 4, t. 1-13
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* pesma ,,Moj put je sada zavrien” (,,Mein Weg geht jetzt voriiber”) &etvrta je po redu pesma u okviru ciklusa
Pet pesama za sopran i kamerni orkestar op. 15, Antona Veberna (1917-1922).

*7 Odabrani segment vokalne deonice Vebernove pesme prikazan je bez deonice kamernog orkestra. Holopov
istice da ona ovde nije data, s obzirom na relativhu autonomnost melodija u muzici XX veka.
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Prikaz 9. Centricna struktura u atonalnoj kompoziciji koju treba tumaciti kroz hromatsku tonalnost
Na Prikazu 9, u gornjoj deonici (A) predocena je originalna, sopranska deonica dela, a u donjoj (B)
njena harmonska osnova sa odgovarajuc¢im slovno-numeri¢kim Siframa akorada, odnosno tipovima
lestvi¢nih struktura i njihovih osnovnih tonova. Na kraju segmenta izveden je centralni akord a-cis'-
g'-c-es?, a kao opsti centralni ton oznacen je ton a (Kholopov, 1985: 77).

Metodski postupak za savladavanje slobodne atonalnosti centri¢nog tipa ukljucuje, generalno,
intoniranje akorada na svakom od dvanaest tonova lestvi¢nog niza.® S obzirom na to da
vebernovsku akordiku karakterisu sazvucja sa velikom septimom, odnosno malom nonom, ,,kostur”
akordike u ovom slucaju ¢ini pet trozvuka zasnovanih na principima posebno konstruisanih lestvica.
lako je u narednom primeru prikazan centralni ton d', prema misljenju Holopova, ovakve veZbe treba
primenijivati od svakog tona (hromatske) lestvice i to u razli¢itim registrima (Prikaz 10) (Kholopov,
1985: 76).
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Prikaz 10. Tehnicke vezbe kao preduslov izvodenja atonalne melodike centri¢nog tipa

Prikaz 10 ukazuje na mogucu tehnicku pripremljenost intoniranja slobodne atonalnosti centri¢nog
tipa. Shematski prikaz isti¢e centralni ton d' u odnosu na koji se intoniraju razli¢ite tonske visine, a
prema unapred zadatoj strukturnoj organizaciji konkretne lestvice. Na samom pocetku (1) oznacen
je osnovni ton lestvice koja krece od tona cis i ima strukturu sastavljenu samo od polustepena (1.1).
Rel je, dakle, o dvanaestostupanjskoj, hromatskoj lestvici. Holopov veZbu zapotinje tonom d', kako
bi istakao, za Veberna, karakteristi¢an interval velike septime (intervalski skok d'-cis?), te postavlja
niz d'-cis*-es’- koji, kada se visinski posloZi i svrsta u isti registar, daje niz cis>-d*-es?, §to ukazuje na
strukturu 1.1. Na isti nacin moZe se sagledati i sledeca, kao i sve naredne veZbe. Lestvicni niz u vezbi
Il ukazuje na strukturu 1.2, gde je, takode, osnovni ton niza ton cis. On, dakle, glasi cis-d-e koji je, u
okvirima ove vezbe, pozicioniran kao d'-cis>-e? i tako dalje. Hopolov strelicama na po&etku tehnickih
vezbi ukazuje na to da ove lestvi¢ne nizove treba izvoditi u oba svoja smera, navise i nanize, prema
zadatoj strukturi, od istog poetnog tona.”® Tehni¢ke vezbe u drugom linijskom sistemu zapravo su
nastavak prethodnih pet, prema istom principu, ali je data mogu¢nost tumacenja i od tona d, kao
sada osnovnog tona lestvi¢ne strukture. Lestvi¢ne strukture od tona d izgraduju se u smeru nanize.

*® Holopov je konstatovao da su preduslovi ta¢nog opazanja i intoniranja ovakvih vezbi sadrzani u iznalazenju
tonalnih osnova u okviru kojih bi konkretni intervali bili prepoznati kao deo trozvucnih ili ¢etvorozvuénih
akordskih struktura odredenog (lokalnog) tonalnog centra, a pojedina¢ni tonovi (koji se u pomenute strukture
ne mogu integrisati) kao svojevrsne vodice. Takode, navodi da su preduslovi ta¢nog opazanja i intoniranja
ovakvih vezbi sadrzani, zapravo, u memorisanju odredenih tonskih visina u okviru kracih ili duzih muzickih fraza
(Kholopov, 1985: 77).

* Lestvi¢ni niz navise, prema strukturi lestvice 1.2 i po¢etnog tona cis, glasi cis-d-e-f-g-gis-b-h-cis, a lestvi¢ni niz
nanize, prema istoj lestvicnoj strukturi glasi cis-c-b-a-g-fis-e-dis-cis. Interval velike septime istaknut je izmedu
drugog i prvog tona lestvice za oktavu vise (pokret d-cis naviSe), a u lestvi¢noj strukturi nanize, takode prema
pomenutim parametrima, glasic¢e c-cis, u smeru nanize.
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5) Metodski pristup intoniranju dodekafonske ili dvanaesttonske muzike, prema misljenju Holopova,
vrlo malo se razlikuje od pristupa intoniranju muzike u okvirima slobodne atonalnosti. Osnovna
razlika jeste jedino u postojanju serije (specifi¢no uredenog intervalskog kompleksa) koja se tokom
dela dosledno, ali u svojim razli¢itim vidovima, sprovodi.

Poput slobodne atonalnosti, u dodekafonskoj muzici takode postoji centri¢ni i acentricni tip visinske
strukture. Centricni tip visinske strukture prikazan je arijom tenora iz drugog dela drugog stava
kompozicije Canticum sacrum®® Igora Stravinskog (Mropb CTpasuHckuit, 1882-1971) (Kholopov, 1985:
79-83),>" gde je ukazano na neophodnost pamdenja centralnog tona (ili vise njih) tokom ¢itave
kompozicije (Prikaz 11) (Kholopov, 1985: 84).

a-moll
4 '
D
o)

Prikaz 11. Vezba za pamcenje dva centralna tona, as i g, i zajednicke terce c kao oslonca

S obzirom na specificnost pomenutog segmenta dela Igora Stravinskog, u kome se prepli¢u elementi
As-dura (sa centralni tonom as) i a-mola (sa centralnim tonom a), Prikaz 11 najpre ukazuje na
odabranu dodekafonsku seriju, kao svojevrsnu harmonsko-tematsku osnovu dela, zasnovanu, dakle,
na prozimanju dve hromatske tonalnosti, As-dura i a-mola (A). Na shematskom prikazu serije
vizuelno su oznacene ,,zone” tonaliteta — As-dura notnim vratovima nanize, a-mola vratovima navise
- kao i momenat njihovog (enharmonskog) preklapanja. S obzirom na prisustvo dva centralna tona,
as i a, i, ujedno, intonativnih oslonaca hromatskih tonaliteta, kao jo$ jedan, najsigurniji oslonac
svakako je i ton ¢ - njihova zajednic¢ka terca. Prikazani niz tonova (B) upucuje na osnovu vezbe za
usvajanje pomenutih odnosa. Najpre se intonacijski postavlja toni¢na terca a-mola (niz od a do ¢)
koja, potom, postaje tonom preznacenja, nakon kojeg sledi lestvi¢ni niz As-dura (od ¢ do as).
Naredna vezba (B) pokazuje metodski postupak ka ucvrséivanju predstave o dvema tonikama,
odnosno toni¢nim tercama (as-c i a-c), da bi se intonacijsko uporedivanje tonaliteta (Prikaz 12)
nastavilo u smeru naizmeni¢ne smene sada i toni¢ne kvinte (e, odnosno es), kao i subdominantne
funkcije tonaliteta (a-des(cis)), posle kojeg sledi as, kao subdominantna funkcija As-dura. Holopov
istice da se sigurno intoniranje dodekafonske melodije zasniva upravo na ponovljenom izvodenju
njene tonske strukture, sa zadrZzavanjem intonativnih oslonaca u paméenju (Kholopov, 1985: 84).

3° Horsko-orkestarsko delo Canticum Sacrum ad Honorem Sancti Marci Nominis, Igora Stavinskog, napisano je
1955. godine.

3' U ovom trenutku, takode zbog ograni¢enosti obima rada, pomenuti segmenti dela u vidu notnih primera nece
biti prikazani, ali ¢e svakako, u vidu shematskog prikaza — redukcije, biti ukazano na konkretne metodske korake
koje treba preduzeti kako bi se omogucilo prevazilazenje problema intonativnih poteskoca u reprodukovanju
ove muzike, odnosno potpomogao proces njenog razumevanja.
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Prikaz 12. Intonativni oslonci as i a u sadejstvu sa drugim lokalnim tonskim uporistima

Holopov, takode, istice da prikazane vezbe treba tretirati kao srednji nivo teSkoca za studentski kurs
solfeda, a ne najvisi, s obzirom na to da ovim nisu obuhvaceni i vrlo sloZeni ritmovi prisutni u muzici
XX veka. Svoj Metod novotonalne postavke, on, zapravo, koncentriSe oko kategorija poznavanja i
razumevanja harmonije, odnosno sposobnosti primene adekvatnog analitickog pristupa
konkretnom muzi¢kom delu - $to svakako zahteva i vece vremensko angazovanje na samoj nastavi,
ali i u samostalnom radu studenata.

Zakljucak

Problem stilske mnogostrukosti u muzici XX veka, odnosno istovremeno postojanje vise razli¢itih
koncepata njene tonske organizacije, neminovno je doveo do nemogucnosti primene do sada
jedinstvenog analitickog pristupa tumacenju tonaliteta XX veka, te nemogucnosti uvidanja
novonastalih odnosa i njihovih znacenja. U analitickim krugovima i nastavnoj praksi na predmetima
¢iji fundus ukljucuje muziku XX veka, pre svega na nastavi harmonije i solfeda, ali i drugih predmeta,
nepostojanje celovitog analitickog pristupa umnogome otezava ili &ak onemogucava razumevanje
velikog dela muzike XX veka te je uglavnom, u velikoj meri, ¢ini nedostupnom za razmatranje u radu
sa studentima.

Izuzetno, u tom smislu, znacajan, Metod novotonalne postavke Jurija Holopova, osmisljen sa ciljem
prevazilaZenja intonativno zahtevnih visinskih struktura u muzici XX veka, pozicionira pojam
novotonalnost kao klju¢ni. Ovaj metod zasnovan je na gestaltnom prepoznavanju (kracih) tonalnih
segmenata cak i u muzici koja nije zasnovana na tonalnom konceptu, a ukljucuje klasifikaciju pet
modaliteta tonske organizacije. Za svaki od njih predlozZen je konkretan metodicko-analiticki pristup
razumevanju odnosa medu tonovima i sazvucjima u muzici XX veka koji ¢e prethoditi njihovom
pravilnom intoniranju. Holopov akcenat stavlja na analiticku opservaciju horizontalne i vertikalne
dimenzije muzickog dela, odnosno prepoznavanje karakteristika melodije i harmonije te obavezno
mapiranje glavnih i lokalnih tonskih uporista koje, zbog sloZenosti same materije, kao svojevrsne
orijentire, treba pohraniti u pam¢enju. U ¢itavom takvom procesu, Holopov istice i znacaj tehnickih
vezbi za intonativno savladavanje sloZenih harmonija XX veka, odnosno njenih konkretnih
elemenata. Neke od tehnickih vezbi prikazane su neritmizovanim melodijskim kretanjem sa
zabeleZzenom harmonskom Sifrom, dok su druge ispisane u dva linijska sistema, pri ¢emu je, u
donjem, notama i Siframa oznacena harmonska (pod)osnova.

Metod novotonalne postavke Jurija Holopova daje moguénost razumevanja i prevazilaZzenja
intonativnih poteskoca uizvodenju muzike XX veka, istovremeno ukazujuci na imperativ poboljSanja
znanja studenata o savremenoj akordici. Vazno je, pritom, napomenuti da studenti koji nemaju
dovoljno teorijskog znanja iz oblasti harmonije, a koji, istovremeno, ne poseduju apsolutni sluh, u
velikoj meri oteZano napreduju u zadacima ta¢nog intoniranja muzike XX veka ¢ak i posredstvom
primene ovog metoda. Drugim recima, posedovanje teorijskih znanja iz oblasti harmonije, uz
permanentno razvijani harmonski sluh potpomognut predstavama o sloZzenim harmonijama (kao
$to su niski I1, niski VI, niski V stupanj sa poviSenom tercom i sli¢no), zasigurno predstavlja predikciju
uspeha u zadacima zvu¢nog opaZanja i intoniranja muzike XX veka. U tom smislu, visok stepen
korelativnosti nastave harmonije i solfeda na visokoskolskim ustanovama, ali i na nizim nivoima
obrazovanja, moze dati (i daje) dobar rezultat u procesima razumevanja same materije, te tako
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uzajamna sprega fundusa znanja iz pomenutih oblasti omogucava ,,dostupnom” ovu izuzetno
sloZzenu - te, zbog toga, i pomalo zapostavljenu — oblast muzike XX veka.
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