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Irina Suboti¢, profesorka emerita Univerziteta u Novom Sadu, istoricarka
umetnosti, rodena je u Beogradu 27. februara 1941. godine. Nakon zavrSenih studija
istorije umetnosti na Univerzitetu u Beogradu 1965. godine, usavrSavala se u inostranstvu,
a tokom 1968. godine pohadala je tromese¢nu Medunarodnu letnju Skolu na Harvardu
koju je vodio istori€ar Henri KisindZer (Henry Kissinger). Doktorirala je 1991. godine
na Univerzitetu u Ljubljani sa temom Likovni krug casopisa Zenit 1921-1926. Aktivna
je u kulturnom Zzivotu Jugoslavije, a zatim 1 u postjugoslovenskom prostoru od sredine
Sezdesetih godina 20. veka, prvobitno kao kustoskinja Muzeja savremene umetnosti u
Beogradu, a zatim kao kustoskinja i muzejska savetnica Narodnog muzeja u Beogradu,
od 1979. do 1995. godine. Tokom svog rada u Narodnom muzeju ostvarila je intenzivnu

1 Rad nastaje kao rezultat istrazivanja sprovedenog uz podrsku Fonda za nauku Republike Srbije, broj
projekta 1010, Istorija i identitet umetnice u srpskoj modernoj umetnosti — kreiranje izvora za naucnu i
umetnicku transpoziciju — ARSFID.
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profesionalnu saradnju sa muzejima Sirom Evrope, SAD-a, Izraela, gde su prikazana dela
iz Narodnog muzeja, najcesce vezana za Zbirke Eriha Slomovica i Ljubomira Micica.

0d 1991. godine posvetila se gradenju akademske karijere na Arhitektonskom
fakultetu u Beogradu, a od 1995. 1 na Akademiji umetnosti, Univerziteta u Novom Sadu.
Od 2006. predaje na master 1 doktorskim studijama UNESCO-ve katedre za kulturne
politike i menadzment (predmete o kulturnom nasledu i muzeologiji) pri Univerzitetu
umetnosti u Beogradu. Od 2010. predaje na doktorskim studijama Univerziteta u
Novom Sadu — na Odeljenju za scenski dizajn i na Akademiji umetnosti, predmete iz
[storije moderne umetnosti. U inostranstvu je Cesto drzala predavanja o jugoslovenskoj
modernoj umetnosti, najceS¢e o zenitizmu, 1 to na univerzitetima Sorbona, u Lionu,
Prinstonu, Radgersu, Blumingtonu, Poznanju, Budimpesti, Groningenu, Skoplju,
Ljubljani, Solunu, pri Institutima za istoriju umetnosti Njujorskog univerziteta, Ruske
akademije nauka, Bugarske akademije nauka. Preko UNESCO-ve katedre Univerziteta
umetnosti u Beogradu saradivala je sa brojnim fakultetima u regionu i svetu, a u
Meksiku je mesec dana bila gostujuéi profesor.

Njeni tekstovi objavljeni su u brojnim domacim i medunarodnim Casopisima,
zbornicima i katalozima svetski poznatih i prestiznih izdavaca i institucija. Prevedeni
su na dvadeset dva jezika. Saradivala je, izmedu ostalih, i u slede¢im casopisima
(u pojedinim je bila i u urednistvu): Umetnost, Zivot umjetnosti, Moment, Sinteza,
Projeka(r)t, Knjizevne novine, Knjizevna rec, Prizor, D Ars (Agency), Bolaffiarte, Les
Lettres Frangaises, Opus International, Art Journal, The Journal of Decorative and
Propaganda Arts (DAPA), Kunst & Museum Journaal, Iskusstvo, Arti, Krasnogruda,
Probleminaiskusstvo, New Moment, Polja, Kultura, Ljetopis Srpskog kulturnog drustva,
Zbornik Matice srpske za likovne umetnosti, Delo, Izraz, International Yearbook of
Futurism Studies, Zagreber Germanistische Beitrige. Clanstvom u razli¢itim kulturnim
1 muzejskim udruzenjima (ICOM, AICA, Evropa Nostra, La Renaissance Frangaise)
Irina Suboti¢ doprinela je promociji naSe moderne i savremene umetnosti, kao i
nacionalnog kulturnog nasleda, bore¢i se za njegovo oCuvanje i konstantno ga Stite¢i od
zaborava. Njena putovanja u daleke krajeve uvek su bila povezana sa strukom. U Indiji je
1977. prikazala zbirku crteza jugoslovenskih umetnika kao poklon Likovnoj akademiji
u Delhiju; u Kini 1 Pakistanu je bila 1988. godine u grupi savetnika za obnavljanje
spomenika na Putu svile; u Argentini je 1987. ucestvovala u radu Generalne skupstine
ICOM-a; u Japanu je 1990. organizovala izlozbu Francuskih impresionista iz zbirki
Narodnog muzeja; u Kazahstanu je 2009-2012. rukovodila projektom za modernizaciju
muzeja Centralne Azije; na Kavkazu, u Jermeniji, Gruziji i Azerbejdzanu, bila je u
radnim grupama organizacije Evropa Nostra za spasavanje ugrozenih spomenika.

Dobitnica je gotovo svih znaajnijih domacih nagrada iz istorije umetnosti
i nosilac je Ordena vlade Republike Francuske. Njena dosadasnja bibliografija, koju
dokumentuje od 1965. godine, ima preko 1000 jedinica! Tokom 2024. godine pojavice
se njeni novi raspravni tekstovi o UroSu ToSkovicu, Miodragu Mi¢i Popovi¢u, Miodragu
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Tabackom, porodici Plavsi¢, tekst o Zenitu na nemackom jeziku, a na francuskom
¢lanak o francusko-srpskim vezama 1950-ih godina. Profesorka Suboti¢ ucestvovace
na konferencijama i nau¢nim skupovima u zemlji i inostranstvu i obavezno ¢e biti deo
godisnjih susreta evropske organizacije za zastitu kulturnog nasleda Evropa Nostra. |
dalje sa velikim zarom drzi predavanja na Univerzitetima u Novom Sadu 1 Beogradu,
gde poducava mlade ljude slobodi misljenja i otkriva im znacaj istorije moderne i
savremene umetnosti. Uvek podrZava nove generacije istoriara umetnosti, verujuéi u
njihovu snagu i energiju, mentoriSuci njihov rad i prepustajuci im inicijativu u kreiranju
inovativnog nacina promisljanja i razumevanja slozenih tokova savremenih umetnickih
praksi. Aktivna je borkinja za ocuvanje Beograda i njegove istorije, suprotstavljajuéi se
bespravnom 1 neopravdanom rusenju starih zdanja prestonice koje preko no¢i zamenjuju
beskarakterne stambene zgrade i trzni centri od stakla 1 betona.

Uz sve ovo, Irina Suboti¢ je majka dve izuzetne mlade, profesionalno i
porodi¢no ostvarene zene i baka cetvoro unucica. Zivi u skladnom, viSedecenijskom
braku sa akademikom Gojkom Suboti¢em.

Razgovor koji sledi bi¢e posvecen samo deliu ogromne stvaralacke energije
profesorke Subotié, jer jedan razgovor, ma koliko bio sadrzajan, ne moze da obuhvati
sve aspekte njenog prebogatog privatnog i profesionalnog zivota. Unapred joj se
zahvaljujem na izdvojenom vremenu i spremnosti da se za Zbornik AUNS priseti
odredenih epizoda iz proslosti i podeli sa nama svoje buduce planove.

Ovogodisnji broj Zbornika AUNS poklapa se sa 50. rodendanom Akademije
umetnosti. S obzirom na Vasu saradnju sa brojnim akademskim casopisima
i izdavacima, kako procenjujete kvalitet Zbornika AUNS, rad njegovog
uredivackog odbora kome i sami doprinosite, kao i napredak koji je ostvario
u proteklih 12 godina (od kategorije nacionalnog casopisa do kategorije
casopisa medunarodnog znacaja verifikovanog posebnom odlukom)?

Bila sam ve¢ u penziji kada je Zbornik pokrenut, ali sam se — na poziv — sa
zadovoljstvom prikljucila urednistvu kada sam shvatila s koliko entuzijazma i znanja
glavna urednica dr NataSa Crnjanski, kao 1 svi ¢lanovi urednistva, vode ¢asopis. Smatram
da je to veoma znacajno za celu Akademiju, a ne samo za njene autore i profesore Cija
je obaveza da predstavljaju javnosti svoj rad. Akademija je istovremeno i umetnicka
1 nau¢na ustanova, tako da okuplja stru¢njake iz razlicitih oblasti, a kako ovakvih
zbornika nema mnogo u nasoj sredini, nije problem pozvati na saradnju vredne autore
kako domace, tako 1 inostrane. Razume se na tome treba predano raditi. U tom smislu od
posebne vaznosti je otvorenost Zbornika za Siroki raspon disciplina, bogatstvo sadrzaja
svakog broja, aktuelnost tema, ozbiljnost pristupa, veliki broj ne samo afirmisanih nego
i mladih autora, kao 1 uglednih recenzenata. Visoko postavljeni i dosledno sprovodeni
izdavacki kriterijumi doprineli su da on postane glasilo od medunarodnog znacaja — na
Sta smo svi veoma ponosni.
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Posebno se radujem Sto Akademija moze ove godine da slavi 50 godina od
osnivanja sa tako uspe$nim naucnim glasilom, uz niz novopokrenutih studijskih
programa, sa osavremenjenom nastavom, renoviranim prostorima za predavanja,
novom, sjajnom galerijom za prestizne manifestacije, proSirenom medunarodnom
saradnjom, a povrh svega — sa pojedinim vrhunskim stvaraocima, priznatim u svetu,
koji su potekli iz Akademije i za nju ostali trajno vezani. Jednom recju, Akademija
je dokazala da je postala vazno kulturno i obrazovno srediste visokih kriterijuma koji
dovode do odli¢nih i u svetu cenjenih rezultata.

Nema sumnje da Vas je akademska karijera, kojoj ste se posvetili nakon
viSedecenijskog rada u muzejima, okrenula posvecenom radu sa mladim
generacijama Zeljnim znanja i osvajanja novih misaonih teritorija. Kako Vam
se ¢ini rad na univerzitetu nekada a kako danas?

Profesori su ranije bili slobodniji da kreiraju svoje programe, mogli su da
budu inventivniji u izborima tema, sadrZaja i nacina predavanja, $to je — €ini mi se —
veoma vazno jer Ziva re¢ odrazava i aktuelna interesovanja predavaca. Danas je ceo
sistem mnogo rigidniji, postoje obavezni programi i sheme, ima malo moguénosti za
reakcije i za trenutne Zelje profesora ali 1 studenata. Ranije mi se deSavalo da celog ¢asa
razgovaramo o nekom akutnom problemu, nekoj izlozbi, knjizi ili objavljenom tekstu,
Sto je sada nezamislivo. Mozda je to administrativno bolje jer moze da se kontrolise
kako profesor ispunjava plan rada, ali nisam sigurna da se time postizu bolji odnosi
sa studentima, bolje prenosi znanje, iskustvo, i u krajnjoj meri — pitanje je da li se
ostvaruju bolji rezultati studija. Ali, to su formule i protokoli koji su kanonizovani i
nemoguce ih je negirati.

Na Akademiju umetnosti u Novom Sadu uveli ste jednu, mogla bih reci
radikalnu novinu, koja je bila na snazi do 2023. godine. U pitanju je izucavanje
umetnosti od kraja ka pocetku. U prvoj godini osnovnih studija polaznici
kurseva nisu izucavali ocekivano, praistorijsku a zatim anticku umetnost, ve¢
su prvo dolazili u kontakt sa umetnoscu 19. i 20. veka. Zasto ste se odlucili na
ovaj korak?

Do toga sam doSla zahvaljuju¢i prvoj generaciji studenata na Arhitektonskom
fakultetu u Beogradu kojoj sam predavala u Skolskoj 1991/92. godini. Nakon dva ili
tri predavanja o savremenoj umetnosti, prisla mi je grupa od Sestoro studenata koji su
zamolili da zajedno obilazimo izlozbe. Oni su ve¢ bili pri kraju studija i uverili su me
da su predavanja iz moderne i savremene umetnosti mnogo znacajnija za mlade ljude na
samom pocetku studija, jer mogu neposredno da pobude njihova interesovanja, posebno
ako im se problemi prikazu kao zivotni, aktuelni, u koheziji sa drugim disciplinama
1 intrigantnim pitanjima kojih je bilo mnogo u tim stranim kriznim vremenima (a
ima ih 1 sada!). S njima sam ostala u divnom prijateljstvu: danas je Natasa Teofilovi¢
jedna od nasih vodecih vizuelnih umetnica; Sibila Jaksi¢ s uspehom radi u Parizu na
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projektima pejzazne arhitekture; Vladimir Kuli¢ je profesor u SAD, ozbiljan istraZiva¢
u oblasti socijalisticke i postsocijalistike arhitekture, izmedu ostalog — autor je izlozbe
izuzetnog odjeka Toward a Concrete Utopia: Architecture in Yugoslavia 1948—1980
u njujorSkom Muzeju moderne umetnosti; Novosadanin Srdan Jovanovi¢c Weiss se
usavrsavao na Harvardu gde je 1 predavao, pored Kolumbija 1 Pen univerziteta; osnovao
je u Njujorku NAO (Normal Architecture Office), Ziveo je 1 u Nemackoj, saradivao
sa najveéim arhitektama sveta, a bavio se 1 fenomenom jugoslovenskog posleratnog
graditeljstva. Nazalost, prerano je umro 2022. godine. Manje kontakata sada imam sa

ceye

[ danas aktivno predajete kao profesorka emerita. Da li jos uvek s podjednakom
strascu i Zeljom prenosite znanje? Da li smo nasli odgovarajucu paradigmu za
21. vek? Nekada smo govorili o epohama, pa zatim o pravcima, a danas? Sta
Je danas odredujuci pojam?

Od vremena korone uglavnom predajem preko Zoom-a o jugoslovenskoj
umetnosti 20. veka, posebno o avangardama, o muzeoloskim iskustvima i
vaninstitucionalnoj brizi o spomenicima kulture. Istina, moram da pratim i opsta
deSavanja na vizuelnoj sceni, koja — kao Sto i sami znate — nisu pojmovno jasno
odredena niti jednodimenzionalno usmerena, ve¢ su uglavnom rizomski povezana,
interdisciplinarna, oslonjena na razlicite elemente nasih zivota, na prakti¢na iskustava i
brojne teorijske postavke, kako istorijske, tako 1 aktuelne. Mislim da je velika privilegija
i Cast titula profesora emeritusa koja omogucava produzen kontakt sa studentima, tako
da nastojim da im prenesem, koliko mogu, korisna znanja i iskustva, da ih uputim na
adekvatnu literaturu, da razjasnimo zajedno brojne dileme sa kojima se suocavaju, ¢ini
mi se danas vise nego ikada, da im pomognem u nacinu formulisanja njihovih ideja,
zelja, perspektiva... Zato su ispiti na master i doktorskim studijama u vidu pisanih radova
gde se lakSe uocavaju razlike izmedu dobro obrazovanih i1 pismenih studenata i onih
koji to nisu a morali bi da budu. Vrlo cesto su ogromne praznine u njihovom osnovnom
znanju $to je svakako rezultat teske, da ne kazem tragiCne, situacije u kompletnom
sistemu obrazovanja kod nas. S druge strane, imam utisak da ¢emo biti jo§ nemocniji
kada se uspostavi ,,vlast” vestacke inteligencije ili moguénost manipulacije veStackom
inteligencijom. To je sada jedna nova tema koja se upravo otvara.

Rodeni ste u Beogradu, ratne 1941. godine. Prilikom nasih susreta evocirali
ste uspomene na Zivot u prestonici tokom ,,mracnih” posleratnih Cetrdesetih i
pedesetih godina. Da li biste se ukratko osvrnuli na neki detalj Vaseg detinjstva
ili mladosti u prestonici, pre upisivanja studija?

Bila bih sre¢na da mogu da pri¢am o bezbriznom detinjstvu! Moje prvo secanje
vezano je za gréevite zagrljaje 1 jecaje moje mame u opraStanju od svoje majke koja
je odlazila avionom Crvenog krsta u nepoznatom pravcu: kao ,.bela” Ruskinja nije
smela da doceka sovjetske oslobodioce Beograda. Za to vreme moj otac je bio najpre
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mucen elektricnom stolicom u Gestapou, a potom zatocen u Banjickom logoru. Posle
oslobodenja nekoliko puta je bio hapSen kao visoki predratni funkcioner, ali nikada
nije bio osudivan jer su i najvisi komunisticki rukovodioci znali da je svojim vezama
spasavao mnoge zivote progresivnih 1 ugrozenih ljudi. Sa krova zgrade u Ulici Brace
Jugovica br. 2, gde smo stanovali, petkom sam tatu gledala kako Seta zatvorskim
dvoristem tzv. Glavnjace 1 pisala mu poruke prvim naucenim slovima. Mama je
rasprodavala stvari iz kuce da ne bismo bile gladne i da bi moja mlada sestra Jelena,
kasnije poznata balerina i borac za ljudska prava, imala snage da vezba. Pored toga,
trebalo je placati i moje Casove francuskog jezika. Pripremala nas je za zivot: ucila
svim ku¢nim, tzv. zenskim poslovima — od ¢is¢enja, pranja i kuvanja, Sivenja, Strikanja,
heklanja 1 vezenja, do mudrosti prezivljavanja, optimistickom videnju buduénosti,
samostalnosti u odlucivanju 1 njoj bliskim vrednostima, koje je upoznala zive¢i, nakon
Rusije gde je rodena, u Poljskoj, Francuskoj, Engleskoj, Svajcarskoj, Italiji... Njena
omiljena deviza je bila: Tempora mutandur! Toga se uvek setim u mucnim trenucima:
Nicija nije doveka!

Zanimljivo je da ste jos u gimnaziji radili kao turisticki vodic i prevodilac
(francuski, ruski, engleski, italijanski), a kao studentkinja ste bili zaposleni
u Saveznom sekretarijatu za spoljnu trgovinu (1962-1963). Kako se danas
secate svojih pocetaka? Sta je podrazumevao ovaj posao?

Prevodila sam sluzbena akta ali i konsekutivno (jedno kratko vreme Cak i
simultano u kabini) na pregovorima sa stranim delegacijama koje su za pripremu ali
1 posle Konferencije nesvrstanih u Beogradu intenzivno dolazile iz mnogih azijskih,
africkih 1 latinoamerickih zemalja. Prevodila sam pojedinim visokim funkcionerima
— Kiri Gligorovu, Veljku Vlahovicu, sa delegacijom koju je predvodio Sergej Krajger
bila sam na Svetskom trgovinskom forumu u Zenevi, a uzbudljiv boravak u Moskvi
maja 1963. neslavno se zavrsio: naSi, gotovo tajni, pregovori na celu sa drzavnim
sekretarom Nikolom Dzuverovicem za ulazak SFRJ u SEV (Cosem sxonomuueckoil
g3aumonomowu — Savet za uzajamnu ekonomsku pomoc) na srecu su propali. Mozda je
tome, bar malo, doprinelo moje prevodenje! Bila su to zanimljiva iskustva, mnogo toga
sam naucila, ali predmeti mojih interesovanja su bili na drugoj strani. Radila sam kako
bismo Gojko, s kojim sam u braku od prve godine studija, 1 ja obezbedili samostalnost
na koju smo navikli borave¢i u Grckoj od jeseni 1961. do jeseni 1962: od jedne plate
smo ziveli, od druge placali iznajmljeni stan.

Zasto ste se opredelili za studije istorije umetnosti? Da li je neko od Vasih
profesora svojom harizmom, pojavom, nastupom, nacinom predavanja odredio
Vase buduce bavijenje modernom i savremenom umetnoscéu?

Razli¢ite stvari su me zanimale, ali sve do treCeg razreda gimnazije nisam
bila sigurna u kom pravcu ¢e i¢i moja buduénost. Zavrsivsi kurs za turisticke vodice
1958/59, s namerom da usavrSavam znanje jezika na turistima, odmah sam pocela da
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radim jer je vodica bilo malo, a Jugoslavija je postajala sve zanimljivija za posetioce
iz raznih krajeva sveta. Od prvog honorara kupila sam tek objavljenu knjigu Herberta
Rida (Sir Herbert Edward Read) Slika i smisao, odmah uzela da je ¢itam i kad sam je
zavrsila — shvatila sam da zelim da studiram istoriju moderne umetnosti. Kroz nju sam
otkrila da vrednosti 1 znacenja savremenog stvaralastva leze u slojevitosti 1 skrivenim
porukama likovnih dela. Medu izvanrednim profesorima su bili nasi bliski prijatel;i:
necu biti pristrasna ako istaknem Vojislava J. Duri¢a, koga smo zvali ,,Zlatousti“ zbog
nj egov1h ocaravaj jucih predavanja o DubrovackOJ shkarskOJ skoli ili Lazara Trifunovica
¢iji je pasioniran odnos prema mOdGI‘HOJ 1 savremenoj umetnosti bio odista zarazan i
zahvaljujuci kome je taj period usao i unasu akademsku sferu. Odlazila sam na predavanja
Georgija Ostrogorskog — iako sam znala da se necu nikada baviti vizantologijom.
Sistemati¢nost njegovog izlaganja, koncentrisanost, mir i posvecenost materiji koju je
izlagao, ostavljali su neizbrisiv trag kod svih koji su ga pratili. Povremeno je predavanja
drzao i ¢uveni helenista — Milo§ MiSa Duri¢, posebno voljen i cenjen zbog svoje visoko
postavljene eticke lestvice. Zaista smo bili okruzeni plejadom velikana.

Pisali ste podjednako o umetnicima prve polovine 20. veka, kao i o mladim
stvaraocima i dogadajima na jugoslovenskoj sceni u vreme njenog formiranja.
Da li Vam je vise prijalo da pisete o pojedincima iz proslosti ili ste veci izazov
nalazili u pisanju o umetnicima sa kojima ste mogli da se upoznate?

Za svoje prve tekstove zahvalnost dugujem Stojanu Celicu, kao uredniku tek
pokrenutog Casopisa Umetnost, koji me je pozvao 1965. da piSem prikaze pojedinih
velikih, posebno inostranih izlozbi savremene umetnosti. Jo$ kao studentkinja, radeci
u Muzeju savremene umetnosti, najpre kao sekretarica Miodraga B. Protica, a po
diplomiranju kao kustos, imala sam priliku da upoznam mnoge stvaraoce, kolege,
kriticare ne samo iz cele naSe zemlje vec i iz inostranstva: tim intenzivnim druzenjima
Sirili su se putevi saznanja, a pozivi umetnika da o njima piSem nisu se odbijali! Ceo
jugoslovenski prostor — pa i evropski — bio je otvoren za saradnju, tako da sam vrlo rano
organizovala izlozbe, pisala tekstove i drzala predavanja od Ljubljane i Maribora, preko
Zagreba, Rijeke i Sarajeva do Skoplja i Cetinja, Sto smatram velikom privilegijom nase
generacije. Smatrala sam da istori¢ari umetnosti treba da ostavljaju traga o stvaralastvu
kao svedoci, ¢ak 1 onda kada se nije radilo o vrhunskim umetnicima ili vladaju¢im
pojavama. Zato imam mnogo tekstova o stvaraocima koji nisu presli marginu nase
umetnicke scene, iako su svakako bili deo nje. S danasnje tacke gledista, rekla bih
da to nije bila najbolja strategija i da je mnogo znacajnije pisati selektivno, birajuci
najreprezentativnija imena i pojave, kao $to to ¢ini moj dragi kolega od prvog dana
studiranja — JeSa Denegri. Danas samo po izuzetku piSem o aktuelnoj umetnosti:
smatram da su za taj izazov mnogo kompetentniji mladi narastaji. Postepeno, muzejski
posao me je sve ¢esce vodio ka umetnosti celog 20. veka, a ako sam nesto od srca
prihvatila kao posebno polje istrazivanja — onda je to zenitizam.
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Po zavrsetku studija Istorije umetnosti postali ste kustoskinja u tek otvorenom
Muzeju savremene umetnosti na UScu i tu ostajete do kraja 1978. godine. Secate
li se kakvo je bilo raspoloZenje strucne i Sire javnosti po pitanju otvaranja Muzeja
na levoj obali Save? Kakvo je bilo programsko opredeljenje MSUB? Kako su se
— § obzirom na sve kroz sta je prosla nekadasnja Jugoslavija 1990-ih — menjale
mogucnosti Muzeja i gde je on danas na mapi evropskih muzejskih institucija?

Koncepcija stvaranja jugoslovenskih zbirki, kao i jugoslovenska izlagacka
praksa i izdavacka politika, pa Cak i sastav kustoskog kadra u kojem je bilo kolega
rodenih u Hrvatskoj, kao $to je JeSa Denegri i u Sloveniji — Stefka Cobelj, a s druge
strane intenzivne veze sa srodnim institucijama u svetu, bile su u koordinaciji sa op$tim
drustvenim konsenzusom — okrenutost zapadnom svetu i njegovim vrednostima.
Jugoslovensko drustvo u socijalizmu nije bilo demokratsko, ve¢ strogo kontrolisano i u
tom smislu je bilo jedinstveno, a ne raspolu¢eno kao §to je srpsko drustvo danas. I zbog
toga je Muzej jednodusno docekan kao veliki praznik kulture, kao nedostajuca spona u
modernizaciji cele drzave. Razume se da je bio i po koji disonantan glas — uglavnom su
nezadovoljstvo pokazivali pojedini minorni umetnici ¢ija se dela nisu nasla u postavei,
ali to je mnogo viSe bilo pitanje sujete i1 licnog otpora, nego osporavanja muzejske
ustanove i njenih programa.

Miodrag B. Proti¢ je imao jasnu viziju Muzeja koji je osnovao u velikoj meri
po uzoru na njujorsku MOMU, Sto je istovremeno bio pokazatelj drzavne kulturne
politike, ali 1 poStovanja 1 autoriteta njegove licnosti. I to jeste bio prostor za prezentaciju
jugoslovenske likovne scene a paralelno sa tim medunarodne, kako moderne tako i
savremene umetnosti. Koleginica Dragica Vukovi¢ je bila urednik i producent izuzetno
znacajne knjige JeSe Denegrija pod nazivom Jedna moguca istorija moderne umetnosti.
Beograd kao internacionalna umetnicka scena 1965-1998. (izd. Drustva istori¢ara
umetnosti Srbije), objavljene tokom uZzasne ratne psihoze, moralne i materijalne bede,
kada smo bili izopSteni iz medunarodne zajednice — tik pred bombardovanje 1999.
godine. Knjiga je dokument o sjajnim inostranim izlozbama najvecih stvaralaca 20.
veka odrzanim u Beogradu, $to je bilo omoguceno tadasnjom svetskom situacijom i
pozicijom SFRJ u svetu, ali i dokaz da je u naSoj sredini postojala svest o znacaju
vrhunske kulture, da je takva kulturna politika poZeljna i realno ostvariva. Velike izlozbe
su bile rezultat visoke politike, a kasniji dogadaji su pokazali kako je lako zatvoriti
se u sopstvene mede, srozati se i biti — samozadovoljan. Danas se Muzej savremene
umetnosti jos uvek s mukom oporavlja od svog stra§nog pada 1990-ih godina.

Kakva su bila zaduZenja tek zaposlene mlade kustoskinje bez znatnijeg iskustva
u tom poslu? Pamtite li neku izlozbu u MSUB na kojoj ste kasnije radili?

Upravnik Miodrag B. Proti¢ dodelio mi je ono $to se smatra sporednom
kustoskom ulogom, ali ja sam te poslove volela: najpre sam radila sa decom, bila tzv.
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kustos-pedagog, pa onda sa medijima, danas se to zove PR, a posle toga — Sest godina u
Odeljenju za dokumentaciju. Povremeno sam od upravnika dobijala moguénost da radim
na postavkama nekih inostranih izlozbi, kao $to su bile: pariski Majski salon, Savremeni
italijanski umetnici, Antoni Tapies (Antoni Tapies) 1 Dzasper DZouns (Jasper Johns), a
samo jednu veliku izlozbu sam pripremila — posveéenu Leonidu Sejki. Godine 1972.
bila sam zamenica komesara (to je bila zvanicna titula!) Jugoslovenskog paviljona na
Venecijanskom bijenalu. Tek sam od jeseni 1974, po prelasku u Salon MSU, imala vise
moguénosti da samostalnije radim, mada uvek pod kontrolom Struénog veca na celu sa
upravnikom.

Bila sam presreéna kada je Anuska Colak Anti¢, istoriarka umetnosti i
nezaboravna kustoskinja Grafickog kolektiva, predala legat Leonida Sejke Muzeju
1 trazila da upravnik dozvoli da budem autorka njegove retrospektive, 1972. godine.
Izlozba, koju sam ve¢ pomenula, s prate¢im katalogom i obimnom dokumentacijom,
bila je prva, veoma iscrpna sistematizacija 1 prezentacija umetnikovog opusa, danas
obogacena novim tumacenjima, pri ¢emu moji stavovi nikada nisu bili osporeni. Istakla
sam umetnikov moderni senzibilitet, veliku erudiciju, njegovo razumevanje aktuelnih
tokova svetske umetnosti, dok se u svom slikarstvu savremenog diskursa sluzio
jezikom renesanse. Danas se to naziva postmodernom — termin koji tada nismo koristili.
U znak zahvalnosti Anuska mi je u svom testamentu ostavila na dar jednu od Sejkinih
amblematiCnih slika Soba Cetiri grba — sa kojom zivim svakodnevno.

Januara 1979. godine prelazite u Narodni muzej gde cete postati muzejska
savetnica i raditi do oktobra 1995. Zasto ste presli u Narodni muzej?

Smatram da je dobro tragati za novim 1 razli¢itim moguénostima rada: to
obogacuje coveka, Siri vidike, donosi nova iskustva. Na tom principu je zasnovan
sistem zivota 1 rada mnogih generacija koje su tragale za napretkom, za ucenjem, za
promenama, nekada, kao i sada.

Kao direktor Narodnog muzeja, prof. Lazar Trifunovi¢ mi je savetovao da se
jednog dana posvetim Zbirci strane umetnosti, a poziv je doSao od direktora dr Vladimira
Kondi¢a u trenutku kada je dr Katarina Ambrozi¢, dugogodisnja kustoskinja te Zbirke
odlazila u penziju. Poznato je da je sistem Narodnog muzeja sasvim razli¢it od Muzeja
savremene umetnosti, da su moguénosti za autonomiju rada vece, pritom privlacnost
Zbirke strane umetnosti — bila je ogromna... 1 dugotrajna. Dok sam Sest godina ¢ekala
primopredaju Zbirke, obradivala sam dela savremene umetnosti u Narodnom muzeju,
obezbedila Muzeju Zbirku beogradskih slikara — poklon dr Jakova Smodlake, radila na
medaljama savremenih umetnika iz Zbirke novca novog veka, medalja i odlikovanja,
nestrpljivo cekajuéi da se okonCa desetogodi$nji sudski proces oko traganja za
naslednicima Ljubomira Mici¢a, na ¢emu sam intenzivno radila od njegove smrti juna
1971. do leta 1981. godine.
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Sto se savetnickog zvanja tice, to je najvisa muzeoloska titula: posle polozenog
pismenog ispita, oznacava zrelog stru¢njaka, spremnog za sasvim samostalan i
odgovoran rad, $to praksa kod nas ne mora uvek da potvrdi!

U Narodnom muzeju, dakle, bila Vam je poverena Zbirka strane umetnosti u
kojoj su dela nekih od najvecih imena 20. veka: Van Goga, Monea, Utrila,
Arhipenka, Sagala, Mondrijana, Bonara, Vijara, Pikasa itd. Sta zapravo znaci
,voditi” jednu zbirku u Narodnom muzeju?

Divan i odgovoran kustoski zadatak podrazumeva veliku posvecenost, brigu o
stanju dela na postaveci, ali 1 u depoima, muzeolosku obradu svakog rada sa ukljucenim
fotografijama, vodenje pune dokumentacije o poreklu, izlozbama, literaturi koja se
na to delo odnosi, zatim nadgledanje konzervatorsko-restauratorskih intervencija,
objavljivanje studija o pojedinim radovima ili o zbirci u celini, organizovanje izlozbi i
njihovo plasiranje na vazne manifestacije, pracenje novih saznanja vezanih za dela iz te
zbirke, stalne kontakte sa kolegama iz iste struke... Jednom recju ozbiljan istoricarsko-
umetnicki, a ja bih rekla i nauni rad! Ali, iako bi bilo neophodno da u tako bogatoj i
znacajnoj Zbirci rade struénjaci koji su specijalizovani za pojedine oblasti — nije isto
baviti se barokom 1 impresionizmom! — kod nas tradicionalno postoji samo jedan kustos
od Cijeg profila u velikoj meri zavisi $ta se najvise obraduje. Zato mnoga dela ostaju
decenijama neistrazena, neizlagana — iako to apsolutno zasluzuju.

Kakva je bila programska politika Narodnog muzeja tokom osamdesetih
godina, a Sta se sa Muzejom dogodilo tokom kriznih devedesetih? Da li su
domaci muzeji dovoljno ,,otvoreni” za strucnjake i posetioce?

Kao $to je poznato, osamdesete godine su bile ispunjene razlicitim krizama, a
Narodni muzej je i dalje bastinio bogate programe koje je jo§ 1960-ih uspostavio Lazar
Trifunovi¢, posebno u oblasti medunarodne saradnje. U istom pravcu nastojala sam
da vrhunski stru¢njaci kao $to su Federiko Zeri (Federico Zeri), Pjer Rozanber (Pierre
Max Rosenberg), Jerun de Fries (Jeroen de Vries), Jan Bruk (B bpyxki) i dr. budu
pozvani da pomognu oko obrade pojedinih celina iz Zbirke strane umetnosti i mada
sam uspostavila saradnju sa svima njima, sankcije UN su nas sasvim izolovale i to je
onemogucilo ostvarivanje mojih planova.

Kao najeminentnija muzejska ustanova od nacionalnog (a ja bih rekla i od
internacionalnog!) znacaja, Muzej je podlegao vladajucoj politici, duhu vremena i
pomerenim vrednostima koje se namecu ve¢ vise od tri decenije. Sklop svetskih, ali i
domacih okolnosti jo$ uvek nije vratio Muzeju njegov nekadasnji sjaj.

Slika beogradskih muzeja nije lepa: Narodni muzej Srbije, kao najveca i
najodgovornija muzejska ustanova kod nas, trebalo bi da bude uzor svim ostalim; on
sustinski nije renoviran kako zahteva savremena muzeologija; pored toga, za brojne,
izuzetno znacajne 1 bogate zbirke od praistorije do danaSnjeg dana, kao i za savremeni
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rad s publikom svih uzrasta, za smestaj dragocene biblioteke i dokumentacije, za
veliki Centar za konzervaciju — prostor na Trgu Republike je premalen. ,,Priviemena”
zatvorenost Galerije fresaka traje decenijama; ko zna da li ¢e ta vazna ustanova ikada
otvoriti vrata posetiocima? Muzej grada Beograda nikada nije imao svoje zdanje 1
postavku kakvu jedan od najduze naseljenih evropskih gradova, dakle grad prebogate
istorije zasluzuje; decenijama se ¢eka rekonstrukcija njegovog zdanja u Resavskoj ulici
1 tome kraja nema. Istorijski muzej Srbije se sve viSe deklarise kao ,,dinasticki muzej” i
nema ni pomena o njegovoj postavci niti adaptaciji stare, napustene Zeleznicke stanice
0 kojoj je pisano da je namenjena tom Muzeju; za to vreme se intenzivno prave replike u
srebru, zlatu i dragocenom kamenju nasih srednjovekovnih artefakata, ¢ime se, u stvari,
kreira lazna slika nase istorije. Etnografski i Prirodnjacki muzeji su premaleni za svo
blago sakupljano tokom tri veka, a Pedagoskom muzeju i njegovom starom ambijentu
nedavno je obliznjom novogradnjom oduzet veliki deo dvorista... Sre¢na sam §to je
situacija sa muzejima u Novom Sadu mnogo povoljnija.

Postoji zanimljiva prica u vezi sa Zbirkom Eriha Slomovica, o cemu ste pisali u
predgovoru kataloga sa grupom autora, marta 1990. godine. Zasto je ,, Slucaj
Slomovic” uzburkao strucnu i Siru javnost?

To je duga, nedovriena, tragi¢na prica: Slomovi¢ je Zeleo jo§ pre Drugog
svetskog rata da, uz odredene uslove, pokloni svoju zbirku tadasnjem Muzeju kneza
Pavla, ali je odbijen jer je u to vreme direktor Milan KaSanin nabavljao pojedina remek-
dela velikih umetnika i nije bio zainteresovan za ponudenu bogatu, ali ¢esto studijsku
kolekciju. Slomovié je stradao sa ocem i bratom u holokaustu; njegova majka je bila
spremna da ispuni Erihovu Zelju i posle rata dela preda Muzeju, medutim poginula je
u Zeleznickoj nesreci 1 sve je ostalo nereSeno. Drzava se potrudila da se slike nadu u
Narodnom muzeju (nasledniku Muzeja kneza Pavla), ali kolekcija nije dozivela pravu
valorizaciju, nikada u celini nije izlagana, niti publikovana. Tragi¢na Slomovieva
sudbina je zatamnjena zahtevima dalekih rodaka galeriste Ambroaza Volara (Ambroise
Vollard) iz Francuske, koji osporavaju Slomovi¢evo vlasniitvo, a nasa sredina nije u
pravoj meri prihvatila ovu zaostavstinu od preko 200 radova kao deo nacionalnog blaga,
$to ona zasluzuje. Nadam se da ¢e u dogledno vreme celina ostati u Narodnom muzeju
1 da Ce biti spremnosti da se ona detaljno obradi, objavi i prikaze javnosti, upravo kao
sastavni deo nase kulturne bastine.

Ljubomir Mici¢, idejni tvorac zenitizma i urednik casopisa Zenit, obeleZio
Je Vas profesionalni Zivot i karijeru. Od trenutka kada ste ga upoznali i
razmenjivali pisma sa njim, do Stampanja medunarodnog Zbornika u izdanju
Galerije RIMA iz Kragujevca i Instituta za knjiZzevnost i umetnost (2021) proslo
Je preko pedeset godina. Istakla bih izlozbu u Narodnom muzeju 1983. godine
Zenit i avangarda 20-ih koju ste radili zajedno sa dr Vidosavom Golubovic i
koja je izazvala kontroverze, polemike, a njeno odrzavanje bilo je pod znakom
pitanja. O cemu je zapravo rec?
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[zlozba je bila posvecena prvom predstavljanju Mici¢eve zaostavstine — pre
svega avangardnih dela iz njegove kolekcije, a zatim i dokumenata, fotografija, knjiga,
korespondencije, pojedinih predmeta iz njegovog zivota... Ubedena sam da su iza
napada na izlozbu februara 1983, koji je potpisao Radivoj Cveti¢anin, tada$nji sekretar
za kulturu Saveza komunista Srbije, u tzv. crvenoj Borbi, stajali decenijski protivnici
zenitizma iz krugova nadrealista — pre svega Marko Risti¢ 1 Radomir Konstantinovic.
Hteli su da onemoguée Mici¢evu rehabilitaciju mnogo godina nakon njegovog
izgnanstva iz nase kulture i javnog Zivota posle 1945, pa ¢ak i nakon njegove smrti.
Ipak, Zenit i Mici¢ su usli u istoriju avangarde, i kod nas i u svetu.

éinjenica Jje da bez Vase upornosti i energije Miciceva zaostavstina danas
mozda ne bi bila sacuvana i pohranjena u Narodnom muzeju i Narodnoj
biblioteci Srbije u Beogradu. Mici¢ je bio razocaran u drzavu u kojoj je Ziveo,
odbacen i usamljen, na ivici gladi. Da li je on bio Zrtva ,,vec¢ih” intriga? Kome
Je mogao smetati njegov nacin razmisljanja?

Mici¢ je bio beskompromisan, neukrocen, pisao je i govorio otvoreno, hrabro
1 grubo. Imao je viziju zenitizma kao pokreta u koji je hteo da ukljuci sve nove, ali
samo njemu bliske ideje 1 pojave. Trazio je da njegovi saradnici budu pokorni zenitisti
1 na svako protivljenje ostro je reagovao. Medu njegovim najve¢im neprijateljima od
samog pocetka izlazenja Casopisa Zenit (1921-1926) u Zagrebu bio je mo¢ni Miroslav
Krleza, prijatelj i saradnik Marka Risti¢a, vode grupe Beogradskih nadrealista koji su
imali po mnogo ¢emu srodne ideje, manifestacije 1 naCin delovanja kao i zenitisti —
ali nekoliko godina kasnije. Posle Drugog svetskog rata, kada je mo¢ kulture bila u
rukama bivsih nadrealista i anarhista, a tada vernih komunista, Micica su okrivili za
srpski nacionalizam, pa ¢ak i faSizam, 1 tako mu do kraja Zivota onemogucili ne samo
objavljivanje radova, ve¢ 1 normalnu ili bar osnovnu egzistenciju.

Slicna je bila i sudbina njegovog brata Branka Ve Poljanskog, koji se u
Beograd i Srbiju razocarao jos 1927. godine i napustio je zauvek, da bi je
zamenio Francuskom, gde je Ziveo do tragicne smrti 1947. Da li ste upoznali
naslednike i decu Branka Ve Poljanskog?

Tek krajem 1980-ih godina, po objavljivanju u Parizu knjige Kristine Pasut
(Krisztina Passuth) o avangardnim pokretima u Srednjoj Evropi, deca Branka Ve
Poljanskog su shvatila ko im je bio otac. Uspostavila sam kontakt sa njegovim mladim
sinom Stefanom koji je Zarko Zeleo da nadoknadi sve $to nije znao o svom ocu, jer je
njihova majka ocevidno imala tezak brak i jo§ tezi zivot nakon Brankove rane smrti,
kojeg nije cenila koliko je on to zasluzivao. Znam da je Stefan nedavno rado pomagao
nasoj koleginici Vesni Kruljac pri sakupljanju dokumenata za odli¢nu monografiju o
njegovom ocu.
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Vi ste doktorirali pocetkom 1991. godine u Ljubljani, u kriznoj godini za
opstanak Jugoslavije. Da li ste Vi odabrali Ljubljanu ili je ona odabrala Vas?
Barbarogenije koji se zalaze za Balkanizaciju Evrope naci ce se u sredistu
Vase doktorske teze koju ste odbranili u gradu i republici koja je inicirala
otcepljenje od prostora koji je Mici¢ sagledavao kao jedinstvenu celinu. Kako
Jje bilo govoriti o Micicu u Ljubljani tada?

Ljubljana je odabrala moj doktorat... Sa prelaskom u Narodni muzej, koji je
tada cenio naucne statuse svojih saradnika, a posle mnogo godina odlaganja i odustaj anja
od magistrature zbog niza okolnosti (smrt mog mentora, prof. Dragana Jeremica i
odbijanja prof. Vere Horvat-Pintari¢ da branim rad u Zagrebu zbog dogovora medu
katedrama, kako mi je objasnila), na jednom skupu u Ljubljani, posveé¢enom avangardi
au organizaciji dr Leva Krefta i dr Alesa Erjavca, pomenula sam prof. Nacetu Sumiju da
bih Zelela da magistriram sa temom o zenitizmu. On je odmah rekao da ta tema zasluzuje
doktorat 1 bio je uporan da rad zavrSim. Onda su se Cekali administrativni poslovi i
tako smo dosli do 1991, kada se Slovenija odista spremala za otcepljenje, ali kako je
to bila jo$ uvek zajednicka drzava, nisam imala problema sa nostrifikacijom. Inace, u
Sloveniji su veoma razvijena ozbiljna istrazivanja avangarde, ukljucujuéi i zenitizam,
jer su obojica, 1 Mici¢ i Poljanski dali poseban doprinos slovenackoj avangardnoj sceni.
Bila sam iznenadena i presre¢na kada mi je kolega Stane Bernik napisao da je preveo
na slovenacki moju disertaciju, da je knjiga objavljena u izdanju Naucnog instituta
Filozofskog fakulteta i da se juna 1995. priprema promocija. U ta mracna vremena
putovala sam kombijem do Budimpeste, pa vozom do Ljubljane vise od 24 sata.

Pisali ste o brojnim domacim umetnicima, poput Stojana Celica, Milenka
Serbana, Mice Popovica, Vladimira Velickovic¢a, Milosa Sobajiéa, Dusana
OtaSevica, Zorana Pavlovica, Urosa Toskovica, Milete Prodanovica, Radovana
Kragulja, itd. Kakav je bio stvaralacki senzibilitet jednog Stojana Celica
(Cija se retrospektiva priprema u SANU 2025. godine) ili naseg i francuskog
akademika Vladimira Velickovica? Kako su se menjali pomenuti umetnici
tokom decenija u kojima ste predano pratili razvoj njihovih opusa?

Kao i u slu¢aju mnogih drugih umetnika, i sa Celicem i sa Velickoviéem sam
vodila duge razgovore kako bih $to dublje prodrla u njihovo stvaralastvo. Smatrala sam
da je uloga istoriCara umetnosti pre svega da prati, poStuje 1 prenosi polazista samih
umetnika, njihove stvaralacke impulse, njihovo shvatanje ciljeva i tumacenje procesa
rada. Sebe sam videla iza Stafelaja, a umetnika ispred sebe.

Danas je, ¢ini mi se, ista situacija sa mladim stvaraocima koji kustosima i
kriticarima mogu da prenesu svoje ideje i izvorista, ali, kao i kada su u pitanju umetnici
kojih viSe nema — istoriCarima umetnosti su otvorena vrata za Siroka tumacenja,
slobodan teorijski diskurs, pozivanje na drugacije kontekste, prihvatanje aktuelnog
metodoloskog pristupa i donoSenje autonomnijih zakljucaka.
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Sto se tide dvojice mojih prijatelja, najpre Stojan Celi¢: vremenom je
sintetizovao svoje kompozicije, sve radikalnije se udaljavao od predlozaka koji
su mu u ranom opusu koristili kao baza njegove likovne vizije, bilo da se radilo o
dozivljaju prirode, linosti, spomenika ili nekog fenomena — odblesaka svetlosti na
moru, prelamanja senki u Sumi, izraza lica portretisane osobe 1 sl. Postepeno njegove
slike su sve viSe postajale rezultat konkretnog razmisljanja o odnosima plohe, boje,
tonaliteta, poteza, dodira ili suprotstavljanja formi... Sto je definitivno vodilo ka
apstrakciji. U njoj su dominirale geometrizovane forme snaznih koloristickih akorda
1 glatkih, Cistih povrsina, sa prepoznatljivim, delikatnim tragovima namaza cetkom,
kao pecata njegovog senzibiliteta. Kod Vladimira Velickovica je proces bio obrnut: od
uopstene vizije straha, katastrofa, opasnosti, ugrozenosti ovecanstva, raspada ljudstva
1 ljudskosti, on je — veran figurativnom izrazu — u poslednjim slikama veoma velikog
formata direktno asocirao na ratno stanje u svojoj zemlji, bivsoj Jugoslaviji: crveni
plamenovi spaljuju tlo po kojem crni gavranovi rastrzu leSeve.

Ucestvovali ste u realizaciji obrazovnih TV programa, rado ste se odazivali
gostovanjima u radio i televizijskim emisijama. Kako se secate tog vremena
u kojem se kultura i njeno prisustvo u medijima podrazumevalo? Podseticu
na cuveni serijal ,,Slikari i vajari” Radio-televizije Beograd. Gde su nestali
tematski serijali poput ovog?

Sve se promenilo, a pre svega kulturna politika koju mediji sasvim adekvatno
odrazavaju. Da je kultura, u najsirem smislu, u fokusu interesovanja nasih vlasti,
ona bi imala mnogo vise prostora u nasim zivotima, u zivotima mladih pre svega, a
institucije kulture, i posebno umetnici, imali bi adekvatne materijalne uslove za rad i
zasluzeni medijski prostor koji je sada prepusten, uz ¢asne izuzetke, turbofolku 1 rijaliti
programima koji vaspitavaju mlade a mladi ih uzimaju za uzor. To je jedan od razloga
Sto su se mogli desiti masakri u Skoli ,,Ribnikar” i u selima Malo Orasje i Dubona.
Kultura i umetnost su mnogo viSe od lepih slika i prijatnih zvukova.

Predano ste pratili umetnice i pisali o njima. Navodim mali deo dugackog
spiska autorki o kojima ste pisali: Olga Jancié, Jagoda Buié, Semsa
Gavrankapetanovié, Ana Colak Antic, Ljuba Gamulin, Venija Vucinié, Marica
Radojcic Presic, Jelena Trpkovié, Viera Damjanovié, Marinela KoZelj, Branka
Jankovic Knezevi¢, Milena Jefti¢ Niceva Kostic, Jarmila Vesovié, itd. MozZete li
nam nesto reci o odnosu musko—Zenskih snaga u likovnim umetnostima?

Objavljujem tekstove skoro Sezdeset godina pa nije udno da je spisak imena
dugacak. Mnoge od tih umetnica i koleginica bile su moje prijateljice 1 njima sam
posvecivala tekstove za razne prilike, nazalost Cesto kao in memoriam. Ali, u vecini
slucajeva radi se, tacnije — radilo se o mladim umetnicama kojima su tekstovi znacili
potporu u njihovom Cesto teSkom snalazenju kroz svet vladavine muske snage i moci.
Danas je situacija ipak druk¢ija, 1 mada nikada nisam bila feministkinja u onom
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ortodoksno buntovnom smislu, smatrala sam i tada da upravo umetnicama treba pruziti
ruku i odskrinuti vrata budu¢nosti kojoj su tezile. Nisu sve izdrzale izazove vremena,
ali vecina ipak jeste i srena sam ako su moji tekstovi na bilo koji nacin tome doprineli.

O Mileni Pavlovi¢ Barilli ispisali ste vise radova. Ona je, ¢ini mi se, Cesto
ostajala po strani ,, glavnih tokova” i tretirana je kao sasvim zasebna pojava
Jugoslovenske umetnosti. Smatrate li to propustom ili bas naprotiv, pravim
putem za razumevanje njenog kompleksnog umetnickog izraza?

Milena jeste zasebna pojava zato $to se Skolovala, Zivela 1 izlagala u velikim
centrima, poput Pariza, Londona, Rima, Njujorka, a retko kod nas. Iako je bila vezana
za majku, Pozarevac, porodicu, tradiciju, pa Cak Zelela ovde i da se zaposli, ipak je
uticaj evropske kulture, kojoj je pripadao njen otac Italijan, bio presudan. Posebno je
znacajna umetnicka sredina u kojoj se ona kretala — posve razlicita od glavnih tokova
naSe moderne umetnosti 1930-ih godina. Dok su se ideali nasih tadasnjih slikara (ali i
kritike) kretali uglavnom izmedu poetskog realizma i intimizma Bonara (Pierre Bonnard)
i Vijara (Jean-Edouard Vuillard), Milena je bila bliska internacionalnim nadrealistickim
krugovima pesnika i slikara, pa je stoga, razumljivo, bila tesko shvacena. Ipak, nasa
istorija umetnosti, a pre svih Miodrag B. Proti¢, Mom¢ilo Stevanovi¢, Lazar Trifunovié,
Olivera Jankovi¢, Lidija Merenik, Zoran Gavri¢, JeSa Denegri, Adele Mazzola, ali 1
mnogi drugi, dali su veliki doprinos razumevanju njenog znacajnog, kompleksnog
stvaralaStva u likovnoj, primenjenoj umetnosti i pesniStvu, tako da je ona danas
nesumnjivo prihvacena kao bitan ¢inilac nase kulture.

Na koji nacin je doslo do susreta sa stvaralaStvom Ljubice Cuce Soki¢?
Kako biste objasnili izuzetnu prijemcivost njenog opusa kod najsire publike i
ogromnu ljubav koju razlicite generacije osecaju prema Cucinom liku i delu?

Cuca (insistirala je da joj se tako obracamo 1 kad piSemo o njoj!) me je pozvala
da napiSem predgovor za katalog njene retrospektive u Galeriji SANU 1995. godine.
(U stvari, izlozba je planirana za 1994, za njen 80. rodendan, ali su bili pomereni
planovi izlaganja). U tom prvom razgovoru mi je rekla — mislim da je tu progovorila
njena poznata skromnost — da to ne treba da bude veliki tekst, jer su o njoj ve¢ pisali
mnogi kriti¢ari, uglavnom o odredenim aspektima njenog dela ili pojedinim izlozbama.
Pokusala sam, ipak, da obuhvatim njeno celokupno stvaralastvo i mada je Cuca bila
zadovoljna, ja sam tek nakon njene smrti shvatila da nisam uspela da vidim sve radove
dok je bila Ziva, zato $to je 1 ona, kao i mnogi drugi stvaraoci, strogo kontrolisala ono $to
zeli da izlozi sudu javnosti. Kao i sve druge njene izlozbe, i ova je imala velikog uspeha
kod publike, jer njeno delo odise plemenito$¢u, meditativnoscu, harmonijom, mirom,
toplinom... Svim onim $to pojedinim ljubiteljima umetnosti nedostaje u savremenom
slikarstvu.
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Zasto u nasoj sredini postoji niz oprecnih misljenja o Marini Abramovi¢?
Zar ne bismo mogli da kazemo da je ona jedna od najuspesnijih beogradskih
(srpskih, jugoslovenskih) umetnica 20. veka, ako se uspeh meri vidljivoscu i
prisutno§céu u svetskim galerijama i muzejima, u svetskim pregledima istorije
umetnosti? Kako objasnjavate ,, Fenomen Abramovic¢”’?

Marina Abramovi¢ je svetski Fenomen; zaista zasluzuje veliko F. Radi se o
licnosti izuzetne snage, inventivnosti, komunikativnosti i sposobnosti da svoje slojevite
ideje ostvari do tancina. Prepoznala je na vreme promenjenu paradigmu stvaralastva i
linim primerom podigla performanse na visoki nivo umetnickog €ina: to vise nije ¢in
mladalackog, alternativnog bunta, kao $to je to na pocetku bilo, najpre po garazama
1 zapuStenim industrijskim loftovima ili privatnim galerijskim prostorima. Marina je
medu prvim umetnicima i umetnicama performansa otvorila vrata najve¢ih muzejskih
1 pozoris$nih ustanova sveta za svoje projekte. Ali — 1 posle svega §to je uradila u
Evropi, u Kini, Australiji, Japanu, Juznoj i Severnoj Americi, pa i Sire — njena zelja da
ostavi trajnijeg traga u naSem regionu nije ostvarena, pretpostavljam zbog mentaliteta
uglibljenog u nepoverljivost prema promenama, novinama i nepoznatom. Ali i prema
Zenama, posebno autonomnim, hrabrim i beskompromisnim. Ipak, Marina je podlegla
odredenim kompromisima koji vladaju u drustvu umetnickog i kulturnog biznisa — u
istoj meri u kojoj vladaju 1 u drugim poslovnim aranzmanima. A to se teSko razume 1
prihvata. S druge strane, ona je odista nadrasla svoje/nase vreme, 1 kao da sada ve¢ zivi
i radi u svetu post-prirode koji nije mnogima dostupan — mentalno ni ﬁnansijski pre
svega. Uz ogromno poStovanje svega §to Je do sada postlgla isaprijateljskim osecanJ ima
duglm vise od pola veka koliko pratim njen rad, priznajem da je danas manje razumem
1 manje mi je blizak njen status neoliberalne umetnice koja ima glorifikatorski odnos
prema drustvu luksuznih brendova, namenjenih samo svetu tzv. ,,divova“, nego kada je
istrazivala Zivote 1 obi¢aje Aboridzina u Australiji, hodala Kineskim zidom sa Ulajem,
saosecala sa izbeglickim porodicama u Nemackoj ili na venecijanskom Bijenalu Cistila
kosti uz tugovanke zbog Zrtava rata na Balkanu.

Ocekujemo Vas na Naucnoj konferenciji ARSFID u novembru 2024, koju
organizuje Akademija umetnosti Novi Sad uz podrsku Fonda za nauku, o
srpskim umetnicama 20. veka, gde Cete biti nasa keynote govornica. U uvodu
sam navela brojne projekte koje ste zapoceli i / ili zaokruzili i koji Cekaju
Sfinalnu realizaciju. Da li biste neki od njih posebno izdvojili?

Nastoja¢u da zavrSim knjigu o velikoj umetnici Jagodi Bui¢ koja me je
pozvala da o njoj piSem, ali je, nazalost, umrla 2022. Godinama na njoj radim zajedno
sa koleginicom Radom Maljkovi¢ koja sreduje Jagodinu razvejanu dokumentaciju, a
volela bih da definitivno okonCam 1 Zapise o porodici nad kojima bdim vise od 25
godina.
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Kako izgleda slobodno vreme Irine Subotic i da li ga imate? Knjige, predstave,
filmovi, putovanja, posete izlozbama? Da li je to ono Sto ce Vas radovati u
godini pred nama?

Zaista ne znam $ta znaCi slobodno vreme: za mene je gotovo sve Sto radim vezano
za istoriju umetnosti, to je moj hobi, moja stalna preokupacija; uz knjige, predstave,
filmove koje pominjete, putovanja. Uz porodicu i prijatelje... I ove godine ¢u biti u
Lisabonu kao ¢lanica zirija za Evropsku nagradu ,Helena Vaz da Silva“. Volim
prolece 1 ranu jesen u Vrdniku... Ali, povrh svega, radovala bih se smirivanju tenzija
u nasim svakodnevicama, normalizaciji druStvenih 1 politickih odnosa, budenju svesti
odgovornih za ogromno nasilje koje nad nama vlada, nad mladima na prvom mestu.
Zasluzili su bolje, sreénije Zivote.



