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Autoportret Vanese Bikroft u mediju performansa

Apstrakt: Vanesa Bikroft (Vanessa Beecroft) je savremena umetnica anglo-italijanskog
porekla, ¢iji rad se vezuje za SAD. Trenutno zivi u Los Andelesu. Nakon studija
slikarstva na Accademia Ligustica di Belle Arti u Denovi (1987 — 1988), zavrsila je
studije scenskog dizajna na Accademia di Belle Arti di Brera u Milanu. Umetnicki izraz
elemente teatra, slikarstva, skulpture, arhitekture i mode, tumacene kroz diskurs
feminizma 1 voajerizma. Centralno mesto u njenom radu predstavljaju rezirane Zive
slike nagih Zenskih figura skulptoralnih formi, datih u renesansnoj perspektivi, koje su
refleksija njene potrage za identitetom i pronalazenjem mira u sopstvenom telu. One su
manikini, (ne)odeveni, nepomicni i distancirani elementi precizno komponovane slike,
koji ¢e postati arhetip Zenske figure umetnic¢inih performansa. Teme koje je opsedaju
u vezi su sa zenskim telom, ishranom, polom, odnosom prema rasnoj odredenosti i
pripadnosti, kao i aktuelnim politickim pitanjima. Uprkos Cinjenici da su odredeni
kao briljantni, njeni performansi tumaceni su 1 kao uznemirujui, seksisticki, povr$ni,
¢ak 1 rasisticki, zahvaljujuéi postupcima koje preduzima u procesu stvaranja i njenim
izjavama koje pratimo u medijima. Polaze¢i od pretpostavke da je umetnicki izraz
Vanese Bikroft refleksija njenih podsvesnih procesa transponovanih u performans sa
pozicije rediteljke, cilj ovog rada je da ispitivanjem Cinjenica pokaze da su problemi
savremenog drustva koji opsedaju Bikroftovu unjenom raduneodvojivi od njene licnosti,
porekla, vaspitanja, strahova i izazova sa kojima se suoCava od ranog detinjstva. Stoga,
kontradiktorni stavovi u kritici performansa Bikroftove proizlaze iz tumacenja njenog
rada u kontekstu drustvenih fenomena 1 politicke (ne)korektnosti, zanemarujuci njenu
potragu za sopstvenim identitetom. Uporednim postupkom prati se rad Vanese Bikroft
u mediju performansa spram njenih biografskih podataka, izjava i javno dostupnog
dokumentarnog materijala.

Kljuéne redi: Bikroft, performans, zensko telo, akt, identitet, autoportret
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Zenski akt kao instrument performansa

Ipak u odnosu na sve slike u umetnosti sa kojima ove devojke mogu biti povezane,
Bikroft je postigla nesto $to niko drugi nije — ona stvara zive slike. (Avgikos, 1999:
107)

Dnevnik ishrane (Book of Food)

Godine 1993. na grupnoj izlozbi u gradskoj galeriji Luciano Inga-Pinu Milanu,
Vanesa Bikroft predstavila je prvi u nizu performansa pod nazivom VB0! (originalni
naziv: Film) gde je izlozila Book of Food, belu knjiga u obliku kocke u centru galerije
okruzenu Zenskim telima. O svom prvom performansu Bikroft govori:

Dogodilo se slu¢ajno. Pozvana da ucestvujem prvi put na izlozbi od strane mog
profesora koji je imao viziju, odlucila sam da prikazem Ocaj, dnevnik hrane koji
sam vodila od 1983. godine, pretvoren u knjigu u obliku bele kocke. Zatim sam
pozvala ’posebnu publiku’ koja se sastojala od devojaka koje sam pronasla na ulici,
i koje su me podsecale na renesansne potrete i glumice u filmovima iz Sezdesetih. ..
Dominantni osecaji tokom ovog performansa su osecaji stida i licnog eksponiranja,
ali rezultat je bio u identifikovanju vizuelnog znacaja odabranog materijala: to su
bile devojke. (Renee Roll, 2003: 82)

Trideset devojaka oskudno odevenih bile su njene koleginice sa Akademije i devojke
sa ulica Milana. Pored knjige 1 Zivih modela, izlozila je 1 serije akvarela inspirisane
promenama raspolozenja izazvane bulimijom. Devojke su nosile odecu iz umetnicinog
ormana (zutih i crvenih tonova), crvene cipele, crvene perike, i izgledale su poput
njenih crteza izlozenih na podu galerije i1 predstavljale jasnu referencu na autorku, koja
se 1 sama borila sa poremecajima u ishrani.

Centralni element performansa VB(0! ¢ini dnevnik ishrane koji je umetnica
vodila tokom osam godina u kome se mogu videti njene bulimi¢ne navike, na Sta referise
1 kasnije u svom radu. Tokom studija scenografije na Academy of Fine Arts of Brera u
Milanu (1988-1993) pocinje da slika kolege, studente jako mrSavih tela. Poremecaji
u ishrani, melanholija i depresija mogli su da se vide u njenim radovima i zapisima.
Sa izuzetkom performansa poput VB39 i VB41 koji predstavljaju pripadnike americke
mornarice, u gotovo svim radovima Bikrofove stalni element ¢ine zenski modeli. Ceo
umetnicki svet u Milanu je bio uzasnut govoreci da njeni modeli li¢e na prostitutke i da
su u pitanju maloletnice. Govorili su joj da to vise ne radi. Ali ona nije stala.
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Devojke su predstavljale odraz umetnice, autoportrete u prostoru koje se prema
obliku svog tela razlikuju u varijetetima od teskog, prosecnog, savrsenih proporcija, sve
do nezdravo mrsavih. One su refleksija njene emocionalne palete, osecanja stida, gadenja
prema sopstvenom telu i zenskim oblinama, kao i strahova u vezi sa transformacijama
telesnih oblika.

Kada sam imala 12 godina, postajala sam Zena i moje telo se menjalo. Bila sam
ofajna jer nisam mogla biti viSe deCak. Izgubila sam svoj decacki izgled. Kada
sam se pretvarala u nesto drugo, nisam umela to da kontroliSem. Bilo je bolno —
$to viSe jedes, tvoje telo se vise preoblikuje u Zenu. Tada su pocele moje opsesije
hranom. Osetila sam se usamljeno, ali sada vidim da svaka zena u mojoj porodici
ima poremecaj u ishrani. (Johnstone, 2005)

Umetni¢in odnos prema telu potice iz iskustva u njenom ranom detinjstvu
za koje kaze da ,nije bilo najsreénije” (Larocca, 2016). Rodena u Penovi, odrasla
u Santa Margerita Ligure u blizini Lago di Garda, a kasnije u provincijama Venecija
1 Malcezine. Majka Marija Luiza (Maria Luisa), Italijanka i otac Endru Bikroft
(Andrew Beecroft), Britanac, nakon njenog rodenja sele se u zapadni London.
Roditelji se razvode kada je Vanesa Brikroft imala tri godine, nakon Cega se njen
mladi brat vraca u DPenovu, da zZivi sa bakom 1 dedom po majci. Oca i brata nece
videti godinama nakon toga. ,,I danas, joS uvek pitam majku zasto a ona kaze da nije
mogla se brine o dvoje dece” navodi Bikroft (Johnstone, 2005). Odgajala ju je majka
(uciteljica) u selu na obroncima jezera Garda, u striktno veganskom domacinstvu,
slede¢i makrobioticku ishranu uz prezir prema mesojedima. ,,Svoje komsije obi¢no
smo nazivali [judima iz kaveza jer su jeli meso” (Larocca, 2016) — kaze Bikroft u
intervjuu koji je dala za New York Magazine. Svoje vaspitanje definiSe pomalo grubim
1 potpuno matrijarhalnim.Majku opisuje kao progresivau feministkinju. ,Bio je to
¢udan 1 primitivan nacin zZivota”, objasnjava Bikroft ,,bez telefona, bez televizije, bez
automobila, bez mesa. Moja majka bila je protiv modernog nacina zivota. Bila je ljuta
na sve muskarce, na Papu, religiju, meso. Ipak ona nije bila ni malo hipik, bila je lepo
odgojena Italijanka.” (Johnstone, 2005).

Najranija se€anja Vanese Bikroft iz detinjstva vezana su za tr¢anje poljima sa
decacima 1 crtanje svojih lutaka. Kada je imala 11 godina, sa majkom se seli u Santa
Margerita Ligure, primorski grad na obali Portofina, kako bi mogla ponovo da uspostavi
kontakt sa svojim bratom. Njihov otac je bio u Londonu i tek ¢e ga videti sa 16 godina,
kada ju je oterao sa svog praga jer je bila previse Ziva. ,,Ljudi su bili razmazeniji“, kaze
ona. ,,Kada smo stigli, nosila sam drvene cipele i smejali su mi se. To je bilo tesko.
Ali u 8koli sam bila dobra u crtanju. ,,Videla sam nacin da pobegnem u umetnost, pa
sam odlucila da se fokusiram na ucenje” (Isto). Sa 14 godina, pohadala je Casove u
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umetnickoj Skoli u Penovi, Citala je Vogue (koji joj majka nije dopustala da ¢ita kod
kuce), posecivala galerije Sirom Italije sa majkom 1 provodila vikende sa najboljim
prijateljicama, tri anoreksicne sestre iz bogate porodice. U to vreme pocinje da vodi
1 dnevnik ishrane. Zatim je to preraslo u opsesiju i zapisivala je sve §to bi pojela. ,,Po
¢itav dan sam razmisljala, pojela sam jabuku u 12 ¢asova, moram to zapisati, ne smem
da zaboravim” (Isto). Problemi sa ishranom koji pocinju u detinjstvu prate je kroz ceo
zivot. Dnevnik njene ishrane detaljno opisuje svaki zalogaj koji je pojela u periodu od
1985. do 1993. godine. Ako bi pojela pomorandzu, zabelezila bi datum, vreme 1 kako
se osecala. Cak i sada, deceniju nakon §to je prestala da vodi dnevnik ishrane, jo§ uvek
ima dana kada zudi da zabelezi sta jede (Isto). Sa 18 godina, upisuje se na Accademia
Ligustica di Belle Arti Pittura u Penovi. U tom periodu frustriralo je $to nije mogla da
natera sebe da izbaci hranu iz sebe, za razliku od drugih devojaka.

Godine 2003. u Castello di Rivoli u Torinu, prikazan je performans VB352
koji ponovo upucuje na rad Book of Food. Scenografija prikazuje banket za 30 gostiju
uz zvuke klasicnih sekvenci. Gosée su polunage zene (majke 1 ¢erke) okupljene oko
staklenog stola. Tokom tri uzastopna dana pratile su nacin ishrane umetnice, koji
opisuje u svom dnevniku. Medu gostima nalazi se i njena majka. Strukturu performansa
¢ini podela na dane u kojima go$¢e jedu hranu odredenih boja, serviranu u nizovima
monohromatskih aranzmana: zutih, narandzastih, crvenih, ljubicastih, belih, zelenih,
braon i viSebojnih.'

Publika, kojoj nije bilo dozvoljeno da konzumira hranu, posmatrala je grupu
zena 1 njihovo ponasanje u kontaktu sa hranom ,,Ova predstava je aluzija na moju
knjigu Dnevnik ishrane u kome sam sve $to sam pojela iznela kao dokaz da nisam
pocinila zlo¢in a da ipak ne mogu da Zivim u miru sa svojim telom.” (Bender, 2022).
Kada je prikazala Book of Food u galeriji Inga-Pin, zakljucila je dnevnik. ,,Dan kada
sam odlucila da koristim knjigu hrane kao umetnost bio je dan kada sam prestala.”
(Johnstone, 2005). U performansu VB52 konstelacija multiplikovanih majki 1 cerki,
medu kojima se nasla i majka Vanese Bikroft, ukazuje da umetnica svoj odnos prema
ishrani dovodi u vezu sa svojim odgojem i licno$¢u majke koja je sinonim za njen dom.
Kako knjiga o hrani svedocCi stanje Bikroftove se vremenom pogorsavalo. U naletu
oaja, pojela je ljuske oraha, laneno seme i glinu jer je verovala da ¢e ovi sastojci
oCistiti njen organizam, zbog ¢ega je hospitalizovana. Pored spiska hrane, u dnevniku
su zabelezeni komentari: ,,Ja sam svinja.”, ,,Kurva”, ,,Uzasna anksionznost”, ,,Uporna
bulimija”, ,,Pucam”, ,,PokuSavam da povracam”, ,Monstrum”... $to je odraz mrznje
prema sopstvenom telu.

1 Hrana oznacena bojama je trik koji koriste bulimicari kako bi mogli da identifikuju odredenu hranu
kada povracaju.
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Analizom radova Vanese Bikroft uoCava se jasan uticaj Zivota na njeno
umetnicko istrazivanje. Citiranje je jedna od stvaralackih metoda u savremenim
umetnickim praksama brojnih umetnika. Oslanjajuci se na izu¢avanje Dubravke Oraié
Toli¢ zakljucuje se da u radovima Vanese Bikroft dominiraju autocititnost (osvrtanje na
sopstveni Zivot 1 probleme — citiranje samog sebe) 1 citiranje oblika (forme) italijanskog
renesanskog nasleda. Takode konstantno je 1 prilagodavanje performansa prostornim
odlikama arhitektonskih objekata. Ovde govorimo o intersemiotickoj citatnosti, na
relaciji umetnost — arhitektura, imaju¢i u vidu njihove funkcije u oba slucaja, sadrzaja
i §iri kontekst. Takode, Orai¢ Toli¢ ukazuje i da na znacenje citata uvek utice njegov
predasnji kontekst — preostali deo citiranog teksta koji nije preuzet ali se podrazumeva.

Prezir voajerizma

Performansi Vanese Bikroft osvetljavaju tenziju izmedu nagosti i odevenosti,
stega 1 slobode, kolektiva i pojedinca, ljudske snage i slabosti. Ogoljena i estetizovana
seksualnost eksponirana je u zivopisnim scenama nagih ili polu-nagih zena. Predstava
situirana izmedu erotike 1 hladnog, strukturiranog formalizma liSenog emocija, suocava
publiku sa nelagodom u odnosu na sopstveno telo 1 seksualnost. ,,Volim da prikazujem
golotinju da bih izazvala strah ili sramotu ili zbunjenost publike” (Shapiro, 2008) —
kaze Bikroft. Umetnica uglavnom bira visoke, tanke, mlade Zene koje naziva svojim
devojcicama, bez obzira na njihove godine. Zene u njenim performansima &esto su
profesionalni modeli pladeni za angazman. , Dok se devojke muce da mirno stoje,
oskudno obucene balansiraju na $tiklama, mi ih gledamo, osudujemo ih, sa nekom
vrstom vredanja ili prezira, cekajuci da padnu na zemlju. Vecinu vremena, ove Zene su
gole, nose samo cipele i Sminku, da bi izgledale kao da su razodevene i nose uniformu,
umesto da su prirodno gole i slobodne”, navodi Bikroft (Shapiro, 2008). U selekciji
preovladuju Zene svetle puti i ¢ini se da se znaCenje ne menja u odnosu na rasnu
pripadnost i boju koze, ve¢ ukazuje na estetske standarde idealizacije zenske lepote koja
je deo globalnog trenda zasnovanog na ekonomiji zelje. Svojim zivim lutkama Bikroft
pridodaje ambleme Zenstvenosti koji njihovu pojavu preoblikuju u vizuelni spektakl (iz
pozicije ,,muskog pogleda“ i muske zelje) .

Patrijarhalna kultura uspostavila je kult raspodele moci u neravnopravnim
drustvenim odnosima izmedu aktivnog muskog subjekta i zene kao pasivnog objekta.
Lora Malvi (Laura Mulvey) istie da ,,zene vide sebe kao objekte, kao promatrane
predstave. Zajedno sa tim, Zene uce da pozicioniraju sebe kao objekte-za-posmatranje/
gledanje kroz specifi¢ne nacine oblacenja, gestikulacije 1 interpersonalne komunikacije”
(Mulvey, 1999: 6-18). Iako postmoderni koncept musko-zenskih odnosa vremenom
napusta takvu tradiciju, princip muske dominacije 1 objektivizacije Zenske seksualnosti
ije eksploatisan u konzumerizmu i podrzan kao vrednost sredstava masovne kulture.
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Zensko telo je postalo industrijalizovano; Zena mora da kupi sredstva da bi naslikala
(Sminka) 1 skulptorski oblikovala (donji ves, odeca) izgled Zenstvenosti, izgled
koji je u seksistickom druStvu garancija vidljivosti za svaku pojedinaénu Zenu.
Magazini nude prakti¢no znanje, tehnike i strucnost, i zapecacuju povezanost Zene
i seksualnosti i u umu samih zena. Gotovo da bi se moglo reci da je sama zena
fabrika, da se hrani sredstvima proizvodnje, da na samoj sebi slika masku, zatim se
pojavljuje transformisana, i sa pridodatom vredno§¢u zahvaljuju¢i tom procesu, kao
roba spremna da bude potrosena. (Malvi, 2017: 71)

Performans Bikroftove iz 1996. godine u VB25 u Stedelijk Van Abbemuseumm u
Ajndhovenu, u Holandiji, eksponira sedam mladih Zena identi¢no odevenih u crne
pulovere, beli donji ves, hulahopke 1 visoke potpetice. Sve imaju vestacke trepavice,
crveni lak za nokte 1 iste crne perike. ,,Odeca je dosla iz stare prodavnice donjeg vesa u
Milanu, dok su bele sandale bile velikodu$na donacija modne kucée Prada. Holandanke,
izabrane iz lokalnih umetnickih Skola, bile su sre¢no iznenadenje u sivilu Ajndhovena.
Srusile su se na pod, ne obracajuci paznju na prisustvo gomile, koja ih je obisla, skoro
se saplevsi o njih” (Renee Roll, 2003: 90).

Devojke u performansima Vanese Bikroft su poput Zivog materijala koji stvara
sliku idealne lepote.

Predstava o sebi kao idealizovanom subjektu je prostor u kome su prisutni svi
manipulativni uticaji masovne kulture, formirajuéi sliku o sebi kroz fascinaciju
idealnim modelima koji se prezentuju. Tako se pojedinac otuduje od sebe i od
drugih, zbog ¢ega dominira pseudoidentitet, kao posrnuce slobode. Kad vizuelna
potvrda subjekta sa stanoviSta sopstvenog pogleda nije u mogucnosti da obuhvati
sebe kao celinu, tu nastaje problem u nastojanju da se dostigne do identiteta samog
tela. (Harding, 2005)

Teror estetike nametnut putem marketinskih kampanja nastoji da proizvod ucini
zavodljivim, a Zena svedena na seksualnost i mladost gubi na sustini i duhovnosti, dok
balansira sa nametnutim drustvenim ulogama koje je uce da udovoljava ocekivanjima i
potrebama muskarca.

Performans VB55 iz 2005. godine u National Gallery u Betlinu, u trajanju
od3 sata ukljucuje 100 Zena koje nose samo hulahopke, a gornji deo tela im je namazan
bademovim uljem. Ovoga puta izabrane su Zene razlicite starosne dobi, izmedu 18 1 65
godina, a ne profesionalni modeli. .Zelela sam da Zene budu malo hipnotizovane, tako
da izgledaju distancirano 1 odvojeno od publike®, rekla je Bikroft za Gardijan. ,,To nije
koncept koji se moze lako objasniti“, dodala je ona. ,Rekla bih da ukljucuje sramotu,
stid, nasilje 1 zlostavljanje®. Na pitanje da li je bila postidena sopstvenim nastupom,
Bikroft odgovara: ,,Da, jesam” (Harding, 2005).
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Povodom performansa VB09 (originalni naziv: Ein Blonder Traum) iz 1994,
Galerie Schipper & Krome u Kelnu, Bikroft opisuje:

Zamolila sam galeristu da pronade trideset mladih Nemica koje su li¢ile na decaka
Edmunda u Roselinijevom (Roberto Rossellini) filmu Nemacka, nulte godine
(Gernania anno zero, 1948), koje su imale jarko-zutu kosu poput devojaka na mojim
crtezima. Probila sam prozor na zaklju¢anim vratima galerije tako da gledaoci nisu
mogli da udu u prostor, ve¢ su samo spolja mogli da gledaju sliku. Posle predstave,
prostor je ostao ogoljen izuzev prisutnih knjiga crteza. Strah od i$¢ekivanja odsustva
devojaka nakon nastupa je neizbezan u tom dogadaju i predvida njihov nestanak.
(Renne Roll, 2003: 86)

Barijeru €ini zakljucana galerija dok prozorski otvor pruza vizuelni pristup i stvara
dozivljaj slike u ramu, upuéuje posmatraca na radoznalost i podstice voajeristicke
sklonosti, zelju da se pogledom obuhvati zabranjena slika. Istorija prikazivanja zenskog
tela u¢i nas da se telo Zene sagledava u odnosu prema muskoj seksualnosti. Zensko telo
je eroti¢no, misteriozno ali i osudeno, marginalizovano i stigmatizovano. Tako sputana
i mistifikovana Zenska seksualnost postaje nedostizna, a nago zensko telo izlozeno pred
ofima javnosti uznemirava postajuci uvreda za javni moral.

Uspostavljanje kontrole

Nakon §to je zavrsila studije scenografije, Bikroft ponovo koristi crteze kao
izvor inspiracije za vizuelno gradenje predstave u performansu VB02 iz 1994. godine
(originalninaziv: Jane Bleibt Jane) u Galleria Fac-Simile u Milanu. Ovim performansom
zapoCinje uspostavljanje autoriteta Bikroftove u ulozi rediteljke. Zahtev da devojke
ostanu tihe samo je jedan u nizu postupaka kojima ona kontrolise proces. Inspiraciju
pronalazi u filmu Zan-Lika Godara (Jean-Luc Godard) Kineskinja (La Chinoise, 1967)
1 njegovoj heroini Ani Vjazemski (Anne Wiazemsky) koja preuzima tudi identitet.
Godar je inspirise da razmislja 0 ne¢emu §to je na pola puta izmedu slikarstva i filma
rekavsi ,,da ga Zene podsecaju na Pjera dela Francesku (Piero della Francesca)”, ¢ime je

izbor devojaka za Bikroft ,,postao ekvivalent manifesta u crtezu o imanentnosti Zenske
figure” (Renee Roll, 2003: 84).

Ovo je bila njena prva samostalna izlozba u galeriji, koja je dizajnirana i
oslikana kao savremena kapela, sa figurama uvecanim sa crteza veliCine A4.

Uprkos protivljenju galeriste, ukljucila sam tri devojke, izabrane zbog svojih
simboli¢nih lica, da stvorim vezu izmedu crteza na zidovima i stvarnosti. Devojke
su nosile crvene perike kao referencu na marksisticko-lenjinisticku heroinu koju
je igrala Ana Vjazemski u Godarovom filmu Kineskinja. Naslov Jane Bleibt Jane
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(Dzejn ostaje Dzejn, 1976) je pozajmljen iz filma koji nikada nisam gledala. Dzejn
Zeli da bude Ana Vjazemski, ali ostaje DZejn. Ona stavlja prste u grlo da bi povratila,
dok izgleda smireno i lepo kao Madona. Ovde je ustanovljeno prvo pravilo koje
devojcice treba da slede: "Ne pricaj.” (Renne Roll, 2003: 84)

Nakon $to Dzefri Daj¢ (Jeffery Deitch) uputi poziv Bikroftovoj da otvori njegovu
galeriju u Njujorku, nastaje performans VBI6 (originalni naziv: Piano Americano-
Beige), iz 1996. godine.

Odlucila sam da realizujem bez monohrom i oslobodim nagost devojaka. Moja
inspiracija za njihovu odecu bila je fotografija Jirgena Telera (Juergen Teller) na
kojoj je manekenka nosila prozirno donje rublje Agent Provocateur, papuce Chanel
izelenu haljinu koja je li¢ina na zelenu salatu. Tokom kastinga, u odnosu na li¢nosti
Hane Sigule (Hanna Schygulla) i Irme Herman (Irm Hermann), za partnerku sam
izabrala glumicu Bruk Smit (Brooke Smith). (Shapiro, 2008)

U prvom planu dve Zene u bez kaputima pristojno sede u stolicama, sa prekrStenim
rukama, spustenim pogledima 1 zabrinutih izraza lica, dok sa njihove leve strane
zena u jarko zelenoj haljini sedi na podu. U pozadini, devet Zena u donjem vesu boje
koze, izgledaju povuceno ili se dosaduju, povremeno ¢uce ili prelaze rukama po zidu.
Dve Zene u prvom planu su predstavljale alter ego devojaka ostavljenih u pozadini,
anonimnih i1 nagih. Za razliku od bez monohromatske slike drugog plana, u prvom
planu na podu pozira devojka u zelenoj haljini. Ovo je bio prvi put da je ustanovljen
kompletan set pravila za performanse: ,,Ne govori, ne kreci se presporo ili prebrzo, ne
glumi, ne smej se, ne padajte na pod istovremeno, zadrZite pocetni polozaj dokle god
mozete, pomerajte se u prostoru po svom nahodenju i eventualno se vratite u pocetni
polozaj. Ti si slika, tvoje ponasanje se reflektuje na druge.” (Renee Roll, 2003: §8).

Niz performansa od broja 25 do 29 pokazuje progres u primeni provokativnijeg
poziranja, odevanja i eksponiranja tela. Netipican performans Bikroftove predstavlja
VB29 (originalni naziv: Jesse) iz 1997, koji se odvija u Institut d’Art Contemporain,
Villeurbanne, u Francuskoj. Protagonistkinja performansa je samo Dzesi koja prema
reziranim instrukcijama hoda napred-nazad u prostoru. Na kraju seda ispred kamere i
suprotno scenariju pravi svoju malu predstavu u provokativnom poziranju. Neocekivano,
Bikroft se ne protivi nepredvidenim okolnostima 1 izjavljuje: ,,Smatram rigidnost
formalne celine stresnom, tako da dopustam otvorenost u performansu da samostalno
bude uobli¢en” (Renne Roll,2003: 93). Nakon ovog dogadaja, iako potvrduje da prihvata
element slucajnosti, Bikroftova se viSe nece vracati na slicne izvedbe, ve¢ nastavlja
svoje istrazivanje sa grupom modela i razvija sve rigidniji postupak.

Povodom performansa VB35 (originalni naziv: Show) iz 1998. godine, koji
je prikazan u Solomon R. Guggenheim muzeju u Njujorku, umetnica izjavljuje: ,,Kada



TEORIJA 1 ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

zurimo u devojke, oseCamo se neprijatno zbog njihovog izgleda. Suocavamo se sa
svojom Zeljom i strahom u isto vreme / devojka je nepoznata, skrivena u neprozirnom
svetu. Nepristupaéna, odvojena od nas. Cudna. Usamljena“ (Bender, 2022). Ovaj rad je
narucen, nastao u saradnji sa agencijom Ivonne Force, Inc, nezavisne kustoskinje, koja
neguje vezu sa modnim kuc¢ama poput Tom Ford 1 Gucci. Bikroft je Zelela da modeli
budu goli ali je kustoskinja insistirala na odredenim odevnim elementima. Performans
broji oko dvadesetak devojaka, u bikinijima na Stiklama u enterijeru muzeja. Visoke
potpetice postale su pijedestali koji su uslovili neprirodne poze modela u minimalistickoj
odeci kao uniformi koja uspostavlja hijerarhiju izmedu oskudno odevenih 1 potpuno
nagih modela.

Nespremna da razmi§ljam o ode¢i, dosla sam na ideju o potpuno nagom delu,
specijalno za Gugenhajmovu zgradu. Golotinja koju sam Zelela da prikazem bila
je urbana, ne naturalisticka ili antropoloska. U pitanju je druga vrsta golotinje,
stilizovana, uniformna. Zelela sam da pretpostavim ne-prirodne stavove. Na kraju
sam morala da se podvrgnem planu nezavisnog kustosa. Cinjenica da su neke Zene
bile gole, a neke nisu, stvarala je hijerarhiju i osecaj neravnopravnosti.(Renee Roll,
2003: 95)

Namere koje nije uspela u potpunosti da ostvari u performansu B35 kulminiraju u radu
1z 2001. godine zasnovanom na minimalizmu 1 estetici mo¢i.

Nakon posete Becu i povodom izgradnje novog Kunsthalle, Bikroft kreira
performans VB45 u kome su modeli stajali uspravno, poredani u pravilnom redosledu,
gledaju¢i napred kao u vojnoj formaciji. Stalni element predstava je da se krene od
nacrta, preciznog koncepta ka gubitku reda i pocetku haosa.

Devojke smatram nosiocima slike kojima ne mogu u potpunosti da dominiraju
pravila. Pocetak predstave podseca na postupak Donalda Dzada (Donald Judd), a
kraj predstave na Dzeksona Poloka (Jackson Pollock). Nakon prvih pola sata, kada
devojke po¢nu da padaju na pod, pomeraju se sa svojih zadatih pozicija — zatim
zaboravljaju da se vrate u njih — zauzimaju previse prirodne poze, gledaju u drugim
pravcima, postaju melanholi¢ne i umorne, tada su stekle individualni kvalitet kome
sam tezila, ¢ak i po cenu opste slike. Svaka predstava je bogata varijablama koje,
dodate jedna drugoj, ¢ine jedinstveno iskustvo. (Renne Roll, 2003: 95)

Utisak homogene slike vojne formacije naglasava element crnih vojnih
¢izama Helmuta Langa kao simbola nacisticke Nemacke.> (Kazanjian, 2001: 373).
Uniformisanost modela i uniformnost ¢itave slike ukazuje nam na uspostavljanje sve

2 Bikroft uvek koristi odecu i drugu rekvizitu kako bi performanse povezala i sa lokalnim ukusima,
obicajima 1 istorijom i razlikovala ih od njih. Dok su izbori u prethodnim performansima bili apstraktniji,
izbor odece za performans VB45 upucivao je na uzasan i razarajuéi rat u istoriji Evrope.
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veceg stepena kontrole. Farbanje kose, depilacija, farbanje tela, dobijaju ritualni znacaj
u pripremi ucesnica performansa. SavrSeno oblikovana i glatka tela, plave kose i svetle
koze, u kontrastu sa dubokim crnim ¢izmama iznad kolena, dominantna je slika mo¢i.
Ipak, za tu sliku ucesnice su morale da plate cenu transformacije.

Razlaganje forme do postizanja krajnjeg minimalisticnog dozivljaja
monohromatske slike dogodilo se u okviru performansa VB46 iz 2001. godine u
Gagosian Gallery u Los Andelesu. Devojke decackog izgleda sa kratkom kosom, tela
i lica ofarbanih u belo ,,tokom snimanja i fotografisanja, postavljene su u krugu od
360 stepeni u Sony studiju u Holivudu. Zatim, u prostoru Ric¢arda Mejera u Gagosian
Gallery na Beverli Hilsu izlozene su javnosti. Priznajem da Sto se vise trudim da slika
bude minimalna 1 Cista, viSe deluje fetiSisticki. Moje traganje za nevidljivom slikom
ne moze biti postignuto krajnjim usmeravanjem paznje na detalje jer bi se takva vrsta
sofisticiranosti priblizila dekadenciji filma Smrt u Veneciji (1971), u kome se Sminka
neosetno topi na ASenbahovom licu”. (Renee Roll, 2003: 102)

Postupak razlaganja forme u teznji za postizanjem minimalizma vodio je ka
predstavi nevidljive slike, nakon ¢ega Bikroft postepeno menja kurs u pogledu izbora
tema slozenih narativa. Performans VB33 iz 2005. godine, odigrao se u Tepidarium del
Giardino Giardino dell Orticoltura u Firenci. Nagi modeli razli¢itog izgleda, naglaseno
duge kose, smeSteni su na humei tepidarijuma. Njihova tela u kontrastu su sa tamnom,
vlaznom zemljom. Na sebi imaju samo sandale Helmuta Langa oko gleznjeva. Prizor
koji budi aluziju na rajski vrt istovremeno moze izrazavati osecaj prolaznosti ali i
novog stvaranja. Jo$ jedna neobi¢na lokacija odabrana je za performans VB66 iz 2010.
godine u Mercato Ittico u Napulju. Na ribljoj pijaci Bikroft izlaze pedesetak modela
na velikoj platformi. Tela obojena u crno izlozena su formama skulptoralnih predstava
zenske lepote. Pored Zivih skulptura postavljeni su izliveni delovi tela koja podsecaju
na karbonizovana tela u Pompeji, tragediju njenih stanovnika i stalno prisustvo vulkana.
Skrivene u senkama tamne prostorije, zive skulpture se ne razlikuju od fragmenata crnih
odlivaka ruku, torza i nogu. Takode, Bikroft ukazuje na to da fragmenti Zenskog tela ne

ey e

Okamenjenost pokreta koje Bikroftova zahteva od zivih skulptura u svojim
projektima, vodila je kompozicijama u kojima se modeli kombinuju sa vajarskim
delima. U okviru festivala Firenze Suona Contemporanea, Bikroft je pozvana 2017.
godine kao specijalni gost da tumaci grad Firencu. U performansu VB84 u Galleria
degli Uffizi u Sala del Niobe, izlozila je Zenska tela prekrivena prozirnim platnima
postavljena paralelno okamenjenim telima mermernih skulptura iz gr¢kog mita o Niobi,
deo stalne postavke. Ponosna Nioba hvalila se da je rodila vise dece nego boginja Leto
zbog Cega je stize osveta. Tuga zbog tragicne smrti njene dece okamenila je Niobu, iz
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¢ijih kamenih ociju 1 dalje liju suze. Ova prekretnica u radu Bikroftove nadovezuje se
na projekte koji su zapoceli 2008. godine kada je u apsidi crkve u Palermu izlozila 27
modela zajedno sa 13 gipsanih odlivaka.

Dvostruka izlozba posvecena radu Vanese Bikroft priredena je 2011. godine,
u galeriji Lia Rumma u Via Stilicone, u Milanu. Prikazani su radovi VB70i VB MARMI
(radovi u mermeru) - izlozeni i na Venecijanskom bijenalu. U prizemlju galerije
izvedena je predstava VB7( povodom otvaranja izlozbe. Desetak nagih modela izloZeno
je medu mermernim blokovima neobradenog kamena 1 fragmentima figura zenskog
tela, stvarajuéi jedinstvenu skulptoralnu grupu. Tonirana tela ucesnica performansa
upijaju svojstva kamena i postaju njegov deo stapaju¢i se sa materijalom u bojama
belog mermera iz Karare, zelenog oniksa, francuskog crvenog okera, portugalskog
ruzicastog mermera, sodalit plave, lapis lazulija.

Poslednjirad Bikroftove izdecembra 2022. godine prikazuje seriju skulptura cije
otvaranje je pratio performans VB94 u maloj galeriji Palazzo Abatellis, muzeju u kome
se nalazi Regionalna galerija Sicilije. Nastup kombinuje Zive modele, sa skulpturama
1 zvucnim zapisom kompozitora Gustava Rudmana (Gusrave Rudman Rambali). Ovaj
muzej Bikroft smatra najlepSim na svetu. ,,Blagovesti, Antonela da Mesine (Antonello da
Messina) 1 bista Eleonore Aragonske, Franceska Laurane (Francesco Laurana) ostavili
su dubok utisak na mene. Verujem da grad Palermo razume sloZenost i dijalektiku mog
rada i zbog toga se ose¢am sigurno™, kaze Bikroft. Zene Palerma razli¢itog izgleda i
starosne dobi, ravnopravno izlozene medu skulpturama koje podsecaju na artefakte
iz muzejske kolekcije renesansne umetnosti, evociraju uspomenu na zene iz istorije
Palerma. Medu ucesnicama predstavljena je i Zena koja doji bebu.

Zensko telo izmedu estetike i etike

Svaki umetnik koristi svoja sredstva da se izrazi, moje oruzje je moje telo.
Telo je orude u sluzbi umetnosti, a performansima ucite da ga kontroliSete, istrazujete
njegove mogucénosti i granice, zarad emocionalne 1 spiritualne transformacije (Vestkot,
2013:5).

Od sedamdesetih godina 20. veka pitanje tela i telesnosti doslo je u fokus
drustvenih teorija 1 umetnickih praksi. U teznji za dekonstrukcijom tradicionalnih
umetnickih formi nastaje i niz performansa u kojima je telo jedini medij komunikacije.
Ispitivanje granica forme sada se prenosi i na telo koje postaje alat i materijal.

3 Anonim. 2023. Wallpaper Online Magazine. https://www.wallpaper.com/art/vanessa-beecroft-VB94-
palazzo-abatellis-sicily. Pristupljeno 3.5.2024.
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Postmoderni tableaux vivants Bikroftove koji dovodi u pitanje konceptualizaciju,
upotrebu 1 zloupotrebu Zenskog tela, moze se povezati sa praksom umetnica poput
Orlan (ORLAN), Sindi Serman (Cindy Sherman), Joko Ono (Yoko Ono), Keroli
Sniman (Carolee Schneemann), zasnovanom na ideologiji postfeministickih pokreta
koji se bave pitanjima Zenske seksualnosti 1 poloZaja Zene u drustvu.

[strazivanje (zlo)upotrebe Zivog Zenskog tela koje Vanesa Bikroft u sluzbi
performansa iscrpljuje do granice izdrZljivosti, odvija se izvan performansa. Disciplinu
1 represiju koju praktikuje €itavog Zivota u odnosu prema sopstvenom telu prenosi na
svoje modele. Umetnica se ¢esto poziva na Godara u svojim nastupima. ,,Godar je vise
od bilo kog drugog filmskog stvaraoca prikazao kako se u potrosackom drustvu zena
kao slika eksploatise,” (Malvi, 2017: 68) ipak njegov projekat se dovodi u sumnju
ve¢ zbog same Cinjenice da koristi nago zensko telo. Sliku eksploatacije kojoj su zene
podvrgnute u seksistiCkom drustvu, ,,nije moguce koristiti bez izvesne mere saucesnistva
u eksploataciji* (Malvi, 2017: 69). Kontroverze koje se vezuju za performanse Vanese
Bikroft ne proizlaze iz same nagosti izlozenih tela. Na primeru umetnika Spensera
Tunika (Spencer Tunick), znamo da nije tesko okupiti na stotine, nekad 1 hiljade ljudi
spremnih da ucestvuju u njegovim telesnim pejzazima.* Problem radova Bikroftove
je pre svega odnos prema telu drugog, kao mediju i sredstvu. U postupku stroge
formalnosti 1 discipline kojom se modeli iscrpljuju, rezirana kompozicija kojom bivaju
ukalupljeni 1 zarobljeni, stavlja pod sumnju da li prizor koji posmatramo reprezentuje
eksploataciju ili je sam po sebi eksploatacija. lako smo u umetnosti performansa ve¢
svedoCili ispitivanju 1 pomeranju granica izdrzljivosti ljudskog tela, odnos prema
tudem telu pozicionira rad Bikroftove u prostor izmedu feministickog aktivizma i Ciste
eksploatacije. Cinjenica da su volonteri a kasnije plaéeni modeli pristali na uslove
performansa u osnovi opravdava njen postupak. Sa druge strane, postavlja se pitanje na
koji nacin legalnim sredstvima trZiSte moze manipulisati ljudskim telom. MoZemo se
osvrnuti na Bartovu (Roland Barthes) sintagmu od dela ka tekstu prema kom umetnicko
delo postaje tekst koji se konstruise kroz akt ¢itanja/gledanja/slusanja i koji ,,je vezan za
uzivanje (jouissance), tj. uz zadovoljstvo bez odvajanja ja od proizvodnje” (Beker, 1999:
207). Tako su ciljevi kritike drustveno-politickih situacija i institualizacije umetnosti
umetnika jasni, kao i koriS¢enje individue koja je pristala da bude deo umetnikovog
osmisljenog kolektiva, sam pristup i nain izvodenja dovode u pitanje da li se umetnica
bavi pitanjem problema drustva, ili samopromocijom i trgovinom umetnosti koristeci
kao alat aktuelna provokativnih desavanja u svetu.

Postavlja se pitanje da li svojim izborima umetnica zeli da odgovori na
savremene odlike savremenosti prema Teriju Smitu (Terry Smith) 1 bira teme 1 situacije

4 Suprotno postupku Bikroftove Spenser polazi od rada na fotografskom kadru koji se transformise u
instalaciju, formirajuci apstraktnu geometrijsku sliku metamorfozom kolektivnog portreta.
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koje: 1) globalisticki hegemonizuju sve vece kulturne razlike koje oslobada
dekolonizacija, 2) kontroliSu vreme, 3) eksploatisu resurse za koje se zna da se ne
mogu obnoviti, 4) pojacavaju 1 intenziviraju nejednakosti izmedu naroda, klasa
1 pojedinca, 5) istiCu Zelju za dominacijom kojom se zanose drzave, ideologija
i religija, 6) sagledavaju ekonomiju spektakla 1 rezim reprezentacije koji
onemogucavaju neposrednu dostupnost informacija (Smit, 2014: 34). Savremena
umetnost je, dakle, strategijski govor o onome §to je prisutno kao aktuelni
dogadaji 1li splet situacija u svetu, objekat ili taktika izvodenja aproprijacije ili
intervencije u svetu savremenim oblicima Zivota.(Suvakovi¢, 2017: 36).

Primera radi, u suprotnosti sa ,kalupima” Zenske lepote u praksi
Bikroftove i prihvatljivim oblicima privlac¢nog tela, nalaze se slike sirovih aktova—
Dzeni Savil (Jenny Saville). Ovo nisu prikazi koji prkose zahtevima trzista lepote,
ve¢ prikazuju njegovo nali¢je. U seriji autoportreta kojima pripadaju Plan (1993),
Prop (1993), Branded (1992) velikim platnima dominiraju aktovi masivnog
zenskog ili muskog tela u prostorima sterilnog ambijenta ,klanice” u kojoj se
odvija transformacija. Kadriranje tela pojacava dramatican utisak nesavrsenosti
koja je odbojna i koja mora biti preoblikovana. Boja koZe je poput mesa na
koje je ljudsko bice svedeno. Autoportret Plan (1993) prikazuje telo umetnice
obelezeno konturama, putokazima za hirurSki noz koji je alat za modelovanje 1
odstranjivanje viSka materijala do idealnih proporcija. Lars Svensen (Lars Fredrik
Handler Svendsen) u delu Filozofija mode (2004) zapaza da zamena sala mi§i¢ima
1 potCinjavanje hirurSkom skalpelu nije samo posledica slobodnog izbora li¢nosti
ve¢ jedne gotovo uniformne, internacionalizovane tendencije koja postaje
drustvena norma.

Opsesija pitanjem estetske uniformnosti tela Bikroftove, do koje dolazi
uspostavljanjem kontrole nad grupom depersonalizovanih lutaka, moze se dovesti
u vezu sa istrazivanjem estetike tela umetnice Orlan. Dok je rad Vanese Bikroft
usmeren ka eksponiranju Zenskog tela i njegove upotrebne vrednosti u industriji
zabave, Orlan izlaZe sopstveno telo estetskoj transformaciji sa ciljem da pokaze
mucni proces kroz koji telo prolazi da bi dostiglo drustveno ocekivani ideal. The
Reincarnation of Saint Orlan (1990) pokazuje niz plasticnih operacija u kojima
umetnica za svoje estetske uzore uzima prototipe lepote iz evropske likovne
umetnosti.’ Tokom ovih intervencija Orlan je bila samo pod lokalnom anestezijom
1ubudnom stanju Citala kritike Dzudit Batler (Judith Butler) 1 Julije Kristeve (Julia
Kristeva), ¢ime je naglasavala feministicki aspekt svojih radova. Dodirnu tacku sa
radom Bikroftove ¢ini Orlanino traganje za sopstvenim identitetom izgubljenim

5 Celo Leonardove Mona Lize, bradu Boticelijeve Venere ili nos Dijane iz Fontenbloa.
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u tranziciji unutra$njih i spoljasnjih stanja. Orlan postavlja pitanja koliko naSe telo
pripada nama i do koje mere je Covek pasivan u donosenju odluka o sopstvenom telu.
Izbori bivaju nesvesno utisnuti kroz nametnute uzore. Trendovi proizvode zahteve za
novim identitetima koji poniStavaju prethodne. Rezultat je groteskna kreacija.

Zakljucak

Mozemo zakljuciti da je potraga Vanese Bikroft za ispitivanjem odnosa izmedu
identiteta 1 identifikacije, kao 1 Zenske seksualnosti u ambijentu marketinSkog terora
lepote u sprezi sa licnim nesigurnostima dovela u pitanje granice drustvenog konteksta
u kome montaza postaje klju¢ za gradenje idealne stvarnosti. Telo kao opna koja deli
nas$ svet na unutrasnji 1 spoljasnji moze biti nasa spona sa svetom ili uzrok raskola.
Bikroft u svojim radovima uspostavlja model avatara koji s vremenom sve vise gubi
na autenti¢nosti i pretvara se u armiju klonova koji deluju kao zivi §tit izmedu njene
potrebe za oslobadanjem tela 1 njene licne anksioznosti 1 osecaja stida; dok aktuelizuje
Fukoovu (Michel Foucault) ideju o kontroli nad telom koje se u trzi$nim uslovima
sve vise tretira kao masina koja se moze usmeravati, disciplinovati i nadzirati. Dzefti
Daj¢ smatra Bikroftovu ,,predvodnicom novog talasa zenske umetnosti” (Deitch, 2003:
26) i opisuje njen rad kao konceptualni autoportret, ili surogat autoportret (Deitch,
2003:26). Ovi autoportreti u mediju performansa spajaju lepotu i patnju, predstavljaju
potragu Bikroftove za li¢nim identitetom 1 prihvatanjem tela kroz kolektivni portret
idealizovane nedostizne Zenstvenosti, u drustvu koje profitira na nasim nesigurnostima.
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Self-Portrait of Vanessa Beecroft in the Medium of Performance

Abstract: Vanessa Beecroft is a contemporary artist of Anglo-Italian origin, whose work
is associated with the USA. She currently lives in Los Angeles. After studying painting at
the Accademia Ligustica di Belle Arti in Genoa (1987-1988), she completed her studies
in Stage Design at the Accademia di Belle Arti di Brera in Milan. Her artistic expression
in the medium of performance is based on the direction of live visual compositions, in
which she combines elements of theatre, painting, sculpture, architecture, and fashion,
interpreted through the lenses of feminism and voyeurism.

The central focus of her work is the staged live images of naked female figures with
sculptural forms, presented in a Renaissance perspective. These reflect her quest for
identity and finding harmony in her own body. The models are mannequins, (un)dressed,
motionless, and distant elements of a precisely composed image, which become the
archetype of the female figure in the artist’s performances. The themes that preoccupy
her include the female body, nutrition, gender, racial determination and belonging, as
well as current political issues. Despite being considered brilliant, her performances
have also been interpreted as disturbing, sexist, superficial, and bordering on racism,
due to the actions she takes during the creation process and her statements in the media.

Assuming that Vanessa Beecroft’s artistic expression is a reflection of her subconscious
processes transposed into performance from the role of director, this work aims to
examine the facts that show that the problems of contemporary society that preoccupy
Beecroft in her work are inseparable from her personality, origin, upbringing, fears,
and challenges she faces since early childhood. Therefore, the contradictory views in
the critique of Beecroft’s performances arise from the interpretation of her work in
the context of social phenomena and political (in)correctness, ignoring her search for
her own identity. A comparative approach follows Beecroft’s work in the medium of
performance in relation to her biographical data, statements, and publicly available
documentary material.

Keywords: Beecroft, performance, female body, nude, identity, self-portrait



