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INTERDISCIPLINARNI PRISTUP ARGENTINSKOM
TANGU U RADU S UCENICIMA PULSKE
GLAZBENE SKOLE

Sazetak

Tango predstavlja univerzalnu filozofiju odnosa muskarca i zene koji pokretom izrazavaju
cjelokupno stanje duha i tijela. Kroz tango je izrazena integracija razli¢itih osjetila: audi-
tivnih, vizualnih i taktilnih. Namjera autorice je opisati na koji se nacin realizirao tango
C. Gardel - A. Le Pera: Por una cabeza, s ucenicima glazbene skole, vode¢i ra¢una o
glazbenoj relevantnosti, ali i socioloskoj dimenziji tanga kao specifi¢nog plesa. Ciljevi
rada mogu se sagledati kroz stru¢no-glazbenu te psiholosko-pedagosku konotaciju. Pro-
ces pripreme zapoceo je gledanjem filma M. Bresta: Miris Zene iz 1992. godine, nakon
Cega se pristupilo izradi aranzmana za troglasni pjevacki zbor te za instrumentalni sastav
kojega su ¢inile: violina, klavir i pet harmonika. Do kona¢noga uratka slijedile su faze:
slusanja glazbe u originalnoj izvedbi, uc¢enja pjesme po notama te oblikovanja koreogra-
fije. Ucenici su bili aktivni i kreativni sudionici ¢itavoga procesa oblikovanja interdisci-
plinarne umjetnicke forme. Poticana je multisenzorna percepcija kojom se utjecalo na
glazbeni izri¢aj. Integrirane su razlicite razine glazbenoga obrazovanja, jer su se u projekt
ukljucili uéenici pulske osnovne i srednje glazbene $kole, profesori i plesaci. Uenici su
postigli vecu razinu emocionalnog i estetskog dozivljavanja glazbenoga djela u kojemu
su neposredno sudjelovali svojom izvedbom, ¢ime se potakla i njihova kreativnost. Ova-
kav pristup nadi$ao je tradicionalne zborske nastupe, izvodeci skladbu uz specifi¢nu vrstu
sastava i uz plesanje dvaju plesaca. Upoznali su ili utvrdili sljedece glazbene elemente:
glazbeni oblik, puls, punktirani ritam, sinkopa, triola, mutacija, alteracija, dijatonika i
kromatika. Sve navedeno pomoglo im je u njihovu glazbenom razvoju i otvorilo mogu¢-
nosti koje nudi interdisciplinarni pristup.

Klju¢ne rijeci: glazba, glazbena skola, interdisciplinarnost, ples, ucenici.
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Uvod
»Tango je ples sa Cetiri noge, dvije glave i jedinim srcem™.

Tango platense nastao je krajem 19. stoljeca u specificnom geografskom pro-
storu oko estuarija rijeke Rio de la Plata, u argentinskom glavnom gradu
Buenos Airesu i urugvajskom glavnom gradu Montevideu. Nastao je pod utjeca-
jem i mijeSanjem naroda i glazbenih oblika domorodackog stanovnistva te uselje-
nika iz Europe i Afrike. ,Tango je hibrid, plod mjesavine nekoliko naroda; u nje-
govo nastajanje ukljuceno je tri kontinenta: Amerika, gdje se zapravo ‘rodio’ i
‘odrastao’; Europa, ¢iji su emigranti (ve¢ postali dijelom svijeta La Plate) snazno
doprinijeli njegovom stvaranju; Afrika, koja je u njegovo stvaranje ponajvise utje-
cala s ritmicke strane® (Toti, n.d., str. 1). Na njegov razvoj utjecali su $panjolska
contradanza, pasodoble i flamenco, kubanska habanera, crnacki canyengue, can-
dombe, glazba gauchosa (ruralna milonga), becki valcer, poljska mazurka, polka,
zidovski klezmer i tango andaluz.

»Pravo rodno mjesto Tanga jesu plo¢nici i dvorista sirotinjskih smjestaja, gdje
su se radnicka klasa Argentinaca i tek pristiglih emigranata iz drugih zemalja sre-
tali, gdje su se mijesali, zabavljali i igrali“ (Deniston, 2007, str. 64). U pocetku bio
je to ples gauchosa, siromasnih, nezaposlenih muskaraca i razvratnica u no¢nim
lokalima. Poc¢etkom 20. stoljeca postao je popularan i u visim slojevima drustva koji
su ¢inile bogate europske elite te se iz predgrada preselio u elitne plesne dvorane u
samom centru Buenos Airesa. Tango se $iri po cijelom svijetu te unato¢ svojim
tradicionalnim argentinskim i urugvajskim korijenima postaje globalan i multina-
cionalan. Ulazi i u umjetnicku glazbu mnogih poznatih umjetnika (I. Albeniz, I.
Stravinski, P. Hindemith, E. Schulhoff, W. Egk, E. Ktenek, K. Weill, A. Piazzolla).

Godine 2009. tango je upisan na UNESCO-vu listu nematerijalne kulturne
bastine ¢ovjecanstva. Podnositeljice zahtjeva za njegovim upisom su juznoame-
ricke drzave: Argentina i Urugvaj (Katarinci¢, 2013).

Univerzalna filozofija tanga

»Hoéemo li se igrati? Cega? Odmaranja duse.
Kako se to igra!? Ja te zagrlim, a ti dige$”

»Malo je re¢i da je tango harmonija koja se plese. To je posebna filozofija
zivljenja koja nekima vremenom postane i sam zivot. Kao i za sve prave mu-
drosti u Zivotu i u tangu je najbitnije slusati. Slusanje muzike je srz koja po-

! Poslovica koja se nalazi na ulazu u svjetski poznatu akademiju tanga , Academia
Nacional del Tango“ u Buenos Aires-u (http://furaj.ba/el-alma-del-tango/): Pristupila 27. 8.
2016.

2 http://podnebomputujem.blogspot.hr/p/tango-harmonija-koja-se-plese.html:
Pristupila 15. 2. 2017.
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vezuje bice i sr¢anu ¢akru s laganim, ali krajnje prisutnim ritmom. Plesati u
ritmu srca... Mozda je najbolje objasnjenje takve vrste slusanja, jer tek nakon
$to se otkucaji upare s bicem i prenesu putem zagrljaja na partnera i stope s
njegovim, nastaje harmonija.“?

Tango predstavlja univerzalnu filozofiju odnosa muskarca i Zene koji pokretom
izrazavaju cjelokupno stanje duha i tijela. Kroz tango je izrazena integracija razli-
¢itih osjetila: auditivnih, vizualnih i taktilnih. To je tre¢i ples u povijesti, nakon
beckog valcera i polke, u kojem su zena i muskarac okrenuti jedan prema dru-
gome, gdje muskarac drzi Zeninu desnu ruku u njegovoj lijevoj, s desnom rukom
oko nje. Tango je bitno drugaciji od ostalih plesova jer uvodi pojam improvizacije
po prvi put. Nema zadanih kombinacija i plesa¢ ne moze biti zaokupljen kora-
cima. Argentinski tango ne moze se dva puta isto otplesati, ne moze se ni dva puta
isto otpjevati i upravo to je ona car koja daje slobodu, razvija osobu u srzi i daje
mogucnost izrazavanja osjecaja.

Stalni izazov u plesu tanga je plesaceva sposobnost komuniciranja suptilnim
porukama, a isto tako primanja i reagiranja na poruke kroz glazbu. Plesai trebaju
biti spremni slusati. Kada s nekim plesemo, ne iz istinske Zelje za povezivanjem s
drugim ljudskim bi¢em, nego iz pristojnosti, tada je nasa sposobnost slusanja
smanjena. Isto tako odredivanje kulturoloski prihvatljivog nacina koristenja tijela
i videnje cjelokupne situacije ima veliki utjecaj na kvalitetu tjelesne komunikacije
izmedu plesaca, a s time i na njihovu sposobnost povezivanja. Fiziologija plesaca
takoder utje¢e na mogucnost povezivanja. Velike razlike u fizi¢koj veli¢ini i mo-
gucénostima moze otezati komunikaciju u plesu. No, snagom volje moguce je pro-
naci rjesenje. I na kraju, individualna psihologija svakog plesaca ima utjecaja na
njihovu komunikaciju u plesu na plesnom podiju (Jensen, 2006).

Tango kao inspiracija za rad s u¢enicima skolskog uzrasta:
Por una cabeza (Carlos Gardel - Alfredo Le Pera)

Carlos Gardel (1890. - 1935.) bio je poznati argentinski pjevac (bariton), glazbe-
nik, filmski glumac i jedan od najpopularnijih latinoamerickih izvodaca u prvoj
polovici 20. stoljeca. ,,O tome da je Gardel bio i ostao argentinska legenda svjedoci
¢injenica da netko svakodnevno polaze svjeze ubrani crveni karanfil i upaljenu
cigaru na broncani kip (u prirodnoj veli¢ini) $to je postavljen na njegov grob;
tajnovita osoba koja se za to brine jo$ uvijek nije otkrivena, no jedno je sigurno:
»El zorzal criollo® je otiSao na vje¢ni pocinak prije gotovo sedamdeset godina i
obozavatelja iz njegovog doba nema bas mnogo.“?

Zajedno s tekstopiscem Alfredom Le Perom napisao je neke od najpoznatijih
tango skladbi. Njihova suradnja trajala je relativno kratko, ali je bila iznimno

3 (https://fattiditango.files.wordpress.com/2010/03/laverastoriadeltangoargentino.pdf,
str. 21): Pristupila 12.10.2016.
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plodna. U svega tri godine napisali su 28 izvedbi, a tematike su vezane uz vrijeme
koje nezaustavljivo tece, uz ljudsko stanje i njegovu sudbinu te osudenost ovjeka
da luta svijetom. Najpoznatije skladbe su: Mi Buenos Aires querido, Por una ca-
beza i Volver.

Ideja projekta realizacije tanga s ucenicima glazbene $kole nastala je zbog
ljubavi autorice prema harmonici i strasti prema plesu, a potaknuta je insertom iz
tilma Miris Zene redatelja Martina Bresta iz 1992. Postavljeni ciljevi bili su: uvrstiti
tango u nastavno gradivo, spojiti pjevanje s razli¢itim i raznovrsnim instrumen-
talnim sastavima i plesnim parom; poticati interakciju u¢enika u vokalno-instru-
mentalnom izricaju, ali i njihovu motiviranost za sudjelovanjem u zajednickim
(suradnickim) glazbenim aktivnostima interdisciplinarnog karaktera.

Rad na postavljanju tanga i rezultati

U projektu zajedno su sudjelovali ucenici osnovne i srednje glazbene $kole te
profesori: Snjezana Demarin - klaviristica, Milan Grbi¢ - violinist, Naike Dapiran
- plesacica, Tanja Laji¢ koja je izvjezbala harmonikaski ansambl, profesionalni
plesac Stefan Zeidler te voditeljica zbora i dirigentica Suzana Goldin. U procesu
stvaranja suradnja ucenika i profesora bila je obostrana i motivirajuca.

Priprema pjevackog zbora pulske osnovne glazbene skole Ivana Matetica -
Ronjgova za izvodenje tanga zapocela je gledanjem inserta iz filma Miris Zene u
kojem se izvodi skladba ,,Por una cabeza“ Carlosa Gardela. U isto vrijeme pristu-
pilo se izradi aranzmana za troglasni pjevacki zbor te za instrumentalni sastav
kojega su ¢inile violina, klavir i pet harmonika. Do konac¢noga uratka slijedile su
faze: slusanja glazbe u originalnoj izvedbi, ucenja pjesme po notama, pojedinacne
probe: zbor, instrumentalni sastav, plesaci te oblikovanje koreografije. Nakon po-
jedina¢nih proba uslijedile su zajednicke probe, najprije vokalno-instrumentalnog
sastava, a potom i s plesa¢ima.

Ucenici su ovakvim radom bili dodatno motivirani zbog raznolikosti instru-
mentalnog sastava i plesa u kojem su uvidjeli koliko je glazba povezana s plesom,
tj. sinkronizacija u izvodenju koja je ostvarena u “trokutu” kojeg ¢ine: zbor, in-
strumentalni sastav i plesaci.

Kroz pokret plesaca, ucenici takoder vide glazbeni tok (elemente glazbene
strukture): puls, 2/4 mjera, punktirani ritam, sinkopa, triola, glazbeni oblik, mu-
taciju u (b) dijelu u kojoj je uslijedila i promjena plesnog pokreta. Skladba je pi-
sana u obliku dvodijelne pjesme: a b; u kratkom uvodu uslijedio je dijalog violine
i prve harmonike, nakon cega su uslijedili a b dio u kojemu su nastupili zbor i
instrumentalni sastav (klavir, violina i pet harmonika); zatim je uslijedio dio al
b1 u kojem su se prikljucili plesaci i instrumentalni sastav te ponovljeni al bl u
kojem ponovno nastupa zbor, zajedno s instrumentalnim sastavom i plesacima.

Obradom i izvedbom tanga stvorena je korelacija zbora i nastave solfeggia.
Ukoliko razmatramo nastavni program predmeta solfeggia za osnovnu glazbenu
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$kolu mozemo uvidjeti da se putem ovoga projekta uce ili ponavljaju sljedeci
glazbeni elementi: glazbena recenica, glazbena perioda, glazbena forma - dvodi-
jelna pjesma, mjera: dvocetvrtinska, tempo: moderato, ritam (sinkopa, triola, pu-
nktirani ritam), tonalni plan: G-dur/g — mol (mutacija), melodijski elementi: in-
tonacija izmjeni¢nih i prohodnih kromatskih tonova, intonacija izmjeni¢nih
alteriranih tonova, alteracija kao kromatska promjena nekog ljestvi¢nog tona,
dijatonski i kromatski polustepen. (Tablica 1).

Tablica 1. Glazbeni elementi koji su analizirani u skladbi Por una cabeza, Carlos Gardel

GLAZBENI OBLIK: a (male gl. reCenice -receni¢ni niz = |b (dvije velike glazbene recenice
DVODIJELNA PJESMA | 16 taktova) = veliki gl. period = 16 taktova)
MJERA: 2/4 2/4
TEMPO: moderato moderato
RITAMSKE FIGURE:  |punktirani ritam na jednu dobu sinkopa i triola na jednu dobu
MUTACIJA: G - dur ljestvica g — mol ljestvica
ALTERACIJE: #1,#10,#1V,# V,# VL, b VI, b VIL. st.
st.(molska subdominanta)
KROMATSKI g-gis; a-ais, c-cis; e-eis; d-dis; e-es /
POLUSTEPEN:
DIJATONSKI eis-f; ais-h; cis-d; a-gis; fis-g; f-e; fis-g
POLUSTEPEN: es-d

Osim stjecanja stru¢nih vjestina i znanja, ucenici su postigli ve¢u razinu emocio-
nalnog i estetskog dozivljaja glazbenoga djela u kojemu su neposredno sudjelovali
svojom izvedbom ¢ime je potaknuta i njihova kreativnost. Prisutan je sociolos-
ko-kulturni faktor kroz upoznavanje i razvoj svijesti o kulturi i razli¢itosti drugih
naroda. Kroz obradu tematike djela ucenici su razvijali empati¢nosti i suosjecaj-
nost. Osvijestili su da nema osjecajnosti bez suosjecajnosti odnosno da je suosje-
¢ajnost prema drugim Zivim bi¢ima potvrda da u njima samima postoji osjecaj-
nost. Rad na projektu omogucio je medusobnu interakciju ucenika i nastavnika
osnovne i srednje skole, odnosno zbora i orkestra s profesionalnim plesacem. Ta
suradnja je dovela do integracije vokalne i instrumentalne glazbe s plesom $to ih
je dodatno motiviralo, jer se do sada nisu susretali s takvim nac¢inom rada i obrade
djela. Isto tako su upoznali razne nacine interpretacije i osvjestili vaznost medu-
sobnog slusanja i gledanja. Ucenici su ovakvim pristupom nadisli tradicionalne
zborske nastupe, izvodeci skladbu uz specifi¢nu vrstu sastava i uz plesanje dvaju
plesaca. Havelock (1992, str. 23) istice: ,,Dobar odgoj, kaze Platon u Zakonima,
sastoji se u tome da se zna dobro pjevati i dobro plesati.”

Ucenici u pocetku nisu bili motivirani, tango njima nije blizak. Medutim,
pred njima se ta glazba utjelovljivala kroz pokret, a oni su bili nositelji toga.
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Kroz projekt tanga ostvarena je integracija vokalno-instrumentalne glazbe s
plesom. Bilo je prisutno pet razli¢itih dozivljaja tijekom nastupa, pet razli¢itih
perspektiva: plesa¢-svirac-zbor-dirigent-publika. Razvijala se energija koja ne pre-
staje, koja trazi jos i koja dotic¢e svaku emociju i svaku poru onog profesionalnog
i onog ¢ovjecnog u nama.

Ucenici su bili aktivni i kreativni sudionici ¢itavoga procesa oblikovanja in-
terdisciplinarne umjetnicke forme. Poticana je multisenzorna percepcija kojom se
utjecalo na glazbeni izricaj i postignuta je ve¢a motivacija ucenika u radu. Inte-
grirane su razli¢ite razine glazbenoga obrazovanja jer su se u projektu ukljucili
ucenici pulske osnovne i srednje glazbene $kole, profesori i plesaci (slika 1).

Slika 1. Premijera projekta Tanga u Domu hrvatskih branitelja, Pula na koncertu
povodom Dana skole, 11. 4. 2015.

Zakljucak

Kroz vlastito izvodenje glazbe i zajednicko muziciranje, ali i ples plesaca, ucenici
su upoznali tango kao specifi¢an ples osebujnog glazbenog i emocionalnog izri-
¢aja. Osim navedenoga, upoznali su ili utvrdili sljedece glazbene elemente: glaz-
benu recenicu, glazbenu periodu, glazbeni oblik, tempo, puls/metar, ritam, mu-
taciju, dijatoniku i kromatiku.

Interdisciplinarnost koja se ocituje kroz spoj plesa, instrumentalne i vokalne
glazbe, a ima veliku vaznost jer potice, razvija, otvara, ohrabruje, zblizava, raste i
vodi ka zajednickom cilju s time da svaki sudionik procesa ima udio u njemu na
jedinstven i individualan nacin.
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Suradnickim radom u¢imo ucenike kreativnom razmisljanju, samopouzda-
nju, osjecaju ponosa i izrazavanja kroz medusobnu suradnju. Takvim nac¢inom
rada izvuklo se iz svakog pojedinca ono najbolje te se on osjec¢ao korisnim i zna-
¢ajnim, a time se tango zagrljaj Sirio i razvijao jo$ dublje. Sve navedeno pomoglo
je ucenicima u njihovom glazbenom razvoju i otvorilo ih prema $irokom spektru
mogucnosti koje nudi interdisciplinarni pristup.

Naposljetku nije bitan samo cilj ve¢ put odnosno razvoj koji smo prosli, do-
zivljaji, suradnja, zajednistvo u kojem je ipak svatko svoj, ali zajedno ¢ine cjelinu
koja se stvara upravo iz razli¢itosti svakog pojedinca. Iz toga proizlazi bitno, a to
je kreacija razlicitih trenutaka koji se prozimaju u jedno djelo kroz ovaj interdis-
ciplinarni projekt.

Sto je Tango znacio ulenicima, a $to uliteljima, vidljivo je u osvrtima koji
slijede.

»Na prvu mi se ova skladba uopce nije svidjela, iskreno ne znam zasto, ali
nakon $to smo ju uvjezbali bila mi je odli¢na. Na koncertu sam se osjecala
sjajno dok sam pjevala, a i publici se zaista svidjelo. Komorni sastav koji je
izvodio skladbu s nama jako me motivirao jer je njegovo sudjelovanje znacilo
svojevrsno odmicanje od uobi¢ajenog nacina izvodenja pa je cjelokupan pro-
ubacili tada je sve postalo zaista poput jednog malenog glazbeno-plesnog
spektakla. Sje¢am se kako smo svi bili odusevljeni njihovim plesom i stalno
smo htjeli pjevati bas tu skladbu. Sudjelovanje u jednom ovakvom projektu
mnogo mi je znacilo i zaista mi je drago da sam stekla jo$ jedno nezaboravno
iskustvo.“ (Sara Zulj, 5. r. OGS, zbor)

»Jako mi je drago da sam imala prilike sudjelovati u ovom zajednickom pro-
jektu zbora osnovne glazbene $kole i srednjoskolskog harmonikaskog ansam-
bla. Uz zajednic¢ki rad ucenika, ali i profesora mentora, stvorili smo jednu
cjelinu koju smo jos upotpunili i plesnom pratnjom. Svojom emocijom uspjeli
smo docarati duh argentinske glazbe i tanga kao plesa. Da bi tocka bila jos
zanimljivija i intrigantnija prikljucila nam se i violina sa svojom senzibilno-
$¢u koja se savrseno uklopila sa preciznoscu i o$trinom zvuka harmonike, bas
poput pravog ‘tango ugodaja. Rekla bih da je cilj ovog projekta kako zajed-
nicka suradnja glazbenih odjela tako i oZivljavanje strane suvremenije glazbe.
Ovakve suradnje mogu nas samo jo$ vise zbliziti, §to na socijalnoj, $to na
glazbenoj razini, a to je u konacnici ono najbitnije jer je glazba jezik kojeg svi
razumiju.“ (Adriana Mileti¢, 2. r. SGS, harmonikagki ansambl)

»Istaknula bih vaznost suradnje ucenici-profesori koja se nazalost prerijetko
dogada: tu smo zajednickim snagama kreirali ne$to novo, novi originalni
projekt. Fuzija vokalnog, instrumentalnog i plesnog donijela mi je novo isku-
stvo. Amaterski se bavim plesom i navikla sam plesati uz snimljenu glazbu,
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$to je neusporedivo s plesom uz Zive svirace, pogotovo jo$ uz zborsko pjeva-
nje. Energija zbora i vokalnog muziciranja za mene je dala posebni pecat.
Zbor je dao punocu, ve¢u fluidnost i odredeno ‘disanje) jasnije plesno frazi-
ranje, potpuno drugacije muziciranje kroz korake.“ (Naike Dapiran, prof.,
flautistica — u projektu plesacica)

»Gledajuci s perspektive korepetitora koji obi¢no nije u ovakvoj kombinaciji,
moram priznati da me posebno dojmila ‘stopljenost’ klavira kao osnovnog
nositelja ritma i harmonije, s violinom i harmonikaskim sastavom, koji naiz-
mjenic¢no s dje¢jim zborom nase glazbene $kole iznose glavnu temu tanga,
prozetu jakim i strastvenim emocijama te toplinom same melodije. Ideja ko-
legice Goldin bila je pogodena u punini, ostavila je upecatljiv umjetnicki
dojam, te je cilj bio postignut.“ (Snjezana Demarin, prof. mentor, klaviristica)

Literatura

Anonymous (2006). Argentine Tango. Pristupljeno: 22. 1. 2017,
http://en.wikipedia.org/wiki/Argentine_Tango#Differences_from_Ballroom_Tango

Biografija- Carlos Gardel (n.d.). Pristupljeno: 5. 4. 2016, http://latinet.info/galerije/text/biografije/
bio-carlos_gardel.html

Carlos Gardel (n.d.). Pristupljeno: 13. 1. 2017, http://www.verytangostore.com/legends/carlos-gardel.
html

Deniston, Kristen (2007). Tango i njegov smisao, povest o argentinskom plesu. Beograd: Prosveta.

El Alma del tango!(n.d). Pristupljeno: 27. 8. 2016, http://furaj.ba/el-alma-del-tango

Gazenbeek, Anton and Laruccia, Natalie (2005). Historic Styles of Tango. Pristupljeno: 16. 1. 2017,
www.exploredance.com/tango030705.php

Havelock, Ellis (1992). Filozofija plesa. Zagreb: Naklada MD.

Helmer Jensen, Mia (14.12.2006). Sensuous and Gendered Embraces: An Investigation into Tango
Dance Practices. Pristupljeno: 10. 1. 2017, http://www.i-m-pulse.eclipse.co.uk/MA%20Thesis%20(2).
htm

Huizinga, Johan (1992). Homo ludens o podrijetlu kulture u igri. Zagreb: Naprijed.

Kardum, Aleksandra (2010). Pratim te. Zagreb: Profil.

Katana, Lj. (listopad, 2015). Tango- harmonija koja se plese. Pristupljeno: 15. 2. 2017, http://podne-
bomputujem.blogspot.hr/p/tango-harmonija-koja-se-plese.html

Katarin¢i¢, Ivana (2013). Visestruki identiteti tanga. Pristupljeno: 12.3.2017, http://bib.irb.hr/prikazi-
rad?rad=674122

Kovacevi¢, Kre$imir (1977). Muzicka enciklopedija. Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod.
Manning, Erin (2003). Negotiating Influence:Argentine Tango and a Politics of Touch. U Border-
lands E-journal, Vol.2, No.1. Dostupno na http://www.borderlands.net.au/vol2nol_2003/manning_
negotiating html

Nastavni planovi i programi predskolskog i osnovnog obrazovanja za glazbene i plesne $kole (2006).
Zagreb: Ministarstvo znanosti, obrazovanja i $porta.

Nastavni plan i program za srednje glazbene i plesne $kole (2008). Ministarstvo znanosti, obra-
zovanja i porta.

Naumovska, Milica (31.5.2014). Argentinski tango - od bordela do visokog drustva. Pristupljeno: 16.
2. 2017, http://kulturkokoska.rs/argentinski-tango-od-bordela-visokog-drustva/



128 Mysuuka iiegaioiuja y Espotiu / Music Education in Europe

Ovidio, Assonitiss (producent) i Brest, Martin (redatelj). (1992). Miris Zene [drama]. SAD: Universal
Pictures.

Peto Denes, Conny (2014). Tango - arobna terapija. Pristupljeno: 2. 2. 2017, https://www.parentium.
com/mobile/default.asp?clanak=47238

Plesni stilovi argentinskog tanga (n.d). Pristupljeno: 10. 1. 2017, http://free-zg.htnet. hr/tangocroatia/
stilovi.htm

Sear, Juan Jose (2002). Tekstovi pjesama tanga u kontekstu argentinske poezije . U: Katunaric,
Drazen, Europski glasnik 7 (str. od 842 do 849). Zagreb: Drustvo hrvatskih knjizevnika.

Sabi¢, Nedeljko (2015). Tango je hod kroz Zivot!. Pristupljeno: 2. 2. 2017, http://www.ladylike.hr/vise/
izvana/argentinski-tango-by-ned-sabi-1821

Toti, Francesca (n.d). La vera storia del tango Argentino. Pristupljeno: 12. 10. 2016,
https://fattiditango.files.wordpress.com/2010/03/laverastoriadeltangoargentino.pdf

Wainwright, Lyndon i King, Lynda (2007). Zaplesimo. Zagreb: Kigen.

Suzana Goldin

Interdisciplinary Approach to Argentine Tango in Work with Students of Pula
Music School

Summary

Tango represents universal philosophy of the relationship of man and woman which
gesture express the overall state of mind and body. Tango integrates different senses:
auditory, visual and tactile. The aim of this study is to describe realization of tango C.
Gardel - A. Le Per: Por una cabeza, with students of music school, taking into account
sociological dimension of tango as a specific dance. The objectives of the work could be
explained through a professional musical and psychological-pedagogical connotation.
Preparation process began with watching the movie Scent of a Woman (1992) followed
by preparation of arrangements for choir and instrumental ensemble which consisted of
violin, piano and five accordions. This approach surpassed the traditional choral concerts,
performing a song with a specific type of composition and dancing with two dancers.
They met following musical elements: musical forms, pulse, dotted rhythm, syncopation,
triplet, mutation, alteration, diatonic and chromatic. All this has helped them in their
musical development and opened up the opportunities offered by an interdisciplinary
approach.

Key words: tango, dancing, interdisciplinary approach.



