MY3NYKA ITIEJATOTUJA
MUSIC EDUCATION

Vedrana Markovi¢

docent, Muzicka akademija Cetinje, Crna Gora
vedrana.mark@t-com.me

MUZICKA IGRA U NASTAVI SOLFEPA KAO SREDSTVO
RAZVOJA HARMONSKOG SLUHA

Sazetak

Razvoj harmonskog sluha predstavlja jedan od vaznih zadataka nastave solfeda. Muzicki
pedagozi ¢esto imaju opre¢na misljenja o tome u kojoj fazi muzicke nastave, odnosno na
kojem nivou, treba zapoceti rad na razvoju harmonskog sluha. Ova se kategorija muzickog
sluha smatra teSkom i zahtjevnom za ucenike mladeg $kolskog uzrasta, pa nije rijetkost
da se rad u ovoj oblasti zanemaruje ili uopste ne sprovodi. Misljenja smo da se sa razvojem
harmonskog sluha mora zapoceti odmah nakon postavke osnovnih tonskih visina. Za rad
u ovoj oblasti pogodno je koristiti muzicke igre, koje omogucavaju da u fazi kada ucenici
jo$ nisu muzicki opismenjeni, ili su opismenjeni samo djelimi¢no, opazaju i razlikuju
istovremeno zvucanje dva ili tri tona sa jasnom predstavom koji su to tonovi, kao i da
vokalno reprodukuju dvoglasne ili troglasne kombinacije. U radu ¢e biti prikazano kako
je uz pomo¢ posebno osmisljene muzicke igre pod nazivom Jabuka moguce ucenike
mladeg $kolskog uzrasta uvesti u oblast harmonskog sluha. Dje¢ja pjesma i igra koja je
prati imaju precizno didakticko uporiste, te mogu biti vrlo korisne u radu sa ucenicima
pomenutog uzrasta. Upoznajudi se sa muzi¢kom igrom Jabuka, nastavnici solfeda e biti
u prilici da sagledaju interesantna metodicka rjesenja kada je u pitanju osmisljavanje
didaktickog materijala za pocetnu nastavu solfeda.
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Uvod

armonski sluh predstavlja jednu od kategorija muzickog sluha. Moze se

definisati kao funkcija muzic¢kog sluha koja omogucava da se razlikuju
harmonske pojave. Sluanje, opazanje i razlikovanje zvuc¢nih predstava koje nastaju
istovremenim zvucanjem dva ili viSe tonova potpuno su nove i drugacije u odnosu
na sluanje, opazanje i razlikovanje zvuc¢nih predstava koje nastaju zvucanjem
svakog tona pojedinac¢no (Radiceva, 1997). Uobicajena je praksa u muzickim
$kolama u Crnoj Gori da se najvaznijim ciljem pocetne nastave solfeda smatra
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razvoj melodijskog sluha, dok se rad na razvoju i njegovanju harmonskog sluha
ostavlja za kasniji period, uz opravdanje da je za rad u ovoj oblasti potrebno da su
ucenici elementarno muzicki opismenjeni i da posjeduju znanja o ljestvici,
ljestvi¢cnim stupnjevima i intervalima. Tako se prisustvo harmonije u prvim
godinama nastave solfeda svodi gotovo iskljucivo na iskustvo ucenika koje nastaje
slusanjem akordske pratnje koju izvodi nastavnik na klaviru kao pratnju pjesmama
koje se uce po sluhu ili pratnju melodijskih vjezbi. Jasno je da su takva iskustva
vrlo razli¢ita od jedne do druge $kole, jer zavise direktno od spretnosti i sposobnosti
samog nastavnika u harmonizovanju pomenutih pjesama ili melodija. Postupci
koji vode razvoju harmonskog sluha, koji predstavljaju pripremu i osnovu na kojoj
¢e se harmonski sluh dalje razvijati, a kao $to su pjevanje pjesama uz jedan ili dva
lezec¢a glasa i pjevanje jednostavnih kanona, rijetko se mogu sresti u nastavnoj
praksi u muzickim $kolama u Crnoj Gori.

Izgraden melodijski sluh jeste osnova za razvoj harmonskog sluha, ali ukoliko
izostane rad na razvoju harmonskog sluha, ukoliko se u¢enici od strane nastavnika
konstantno ne dovode u situacije u kojima ¢e sticati iskustva iz oblasti harmonskog
sluha, melodijski sluh sam po sebi nece biti dovoljan. Beo¢anin Mijanovi¢ istice
da su “vertikalna i horizontalna komponenta melodije usko povezane i zavisne
jedna od druge” (Beocanin Mijanovi¢, 2008: 117). Zbog toga rad na oba aspekta
treba da se odvija $to je moguce vise istovremeno. Ako nastavnik ne zastupa
ovakvo stajaliSte, uspjesnost u oblasti harmonskog sluha oslanjace se samo na
individualne sposobnosti pojedinca i okolnosti u kojima se odvija nastava.

Razvoj harmonskog sluha u ranom Skolskom uzrastu

OsmiSljavajuci sadrzaje za udzbenike namijenjene ranom skolskom uzrastu (I-1II
razred osnovne muzicke $kole), autorke Vedrana Markovi¢ i Andrea Coso-Pamer
suodile su se sa potrebom da pronadu nacine da ucenike uzrasta 6-8 godina
polako, na zanimljiv i zabavan nacin uvedu u oblast harmonskog sluha. Autorke
smatraju da razvoj harmonskog sluha ve¢ u ranoj fazi nastave predstavlja vazan
zadatak. Ova kategorija muzickog sluha se Cesto smatra teskom i zahtjevnom za
ucenike mladeg skolskog uzrasta, pa se rad u ovoj oblasti zanemaruje ili uopste
ne sprovodi. Zbog toga ¢ak i ucenici srednjih muzickih $kola imaju probleme i
teskoce u prepoznavanju i zapisivanju dvozvuka i trozvuka, kao i dvoglasnih
diktata!. Migljenja smo da sa razvojem harmonskog sluha treba zapoceti odmah
nakon postavke osnovnih tonskih visina. Za rad u ovoj oblasti pogodno je koristiti
muzicke igre, koje omogucavaju da se u opustenoj atmosferi koja ne li¢i na ucenje,
kroz zabavu i razonodu usvajaju nova znanja.

! Autorka rada je u prilici da godinama sagledava probleme vezane za oblast harmonskog
sluha, a koji se ispoljavaju prilikom polaganja prijemnog ispita iz predmeta Solfedo na Muzickoj
akademiji na Cetinju.
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Muzicka igra Jabuka

U nastavku rada bice predstavljena muzicka igra Jabuka (Markovi¢ i Coso-Pamer,
2018a:82), koja je dio sadrzaja udzbenika namijenjenog ucenicima drugog razreda
osnovne muzicke Skole. Igra je osmisljena tako da se moze koristiti u fazi kada
ucenici jo$ nisu muzicki opismenjeni ili su djelimi¢no opismenjeni, kada jo$
nemaju znanja vezana za ljestvicu i stupnjeve, i kada je potrebno da se vezu samo
za iskustveni dozivljaj dvozvuka i trozvuka na osnovu tonskih boja. Primjenom
muzickih igara moguce je i potrebno ve¢ u ranoj fazi nastave solfeda raditi na
postavci i razvoju harmonskog sluha, $to stvara pretpostavke za uspje$niji rad
ucenika na vi$im nivoima muzicke nastave. Cilj koji se postize je opazanje i
razlikovanje istovremenog zvucanja dva ili sva tri tona toni¢nog trozvuka sa
jasnom predstavom koji su to tonovi, zatim vokalno reprodukovanje solmizacionim
slogovima dvoglasnih kombinacija i na kraju kompletnog troglasa - toni¢nog
kvintakorda.

Osnovu igre ¢ini pjesma ¢ija se jednostavna melodija zasniva na ponavljanju
I, IIT i V stupnja C-dur ljestvice, postupnom pokretu toni¢nog pentahorda i
razlozenom toni¢nom kvintakordu.

Notni primjer br.1

Jabuka
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autori: V. Markovi¢, A. Coso Pamer
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(Markovi¢ i Coso-Pamer, 2018b:14)
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Neophodan preduslov je da su ucenici u toku prve godine nastave solfeda
usvojili osnovne tonske visine uz pomo¢ pjesama modela, a uz asocijaciju na
odredenu boju kao simbol odredene tonske visine?: zelena boja kao simbol tona
DO, zuta kao simbol tona MI, a crvena kao simbol tona SOL. Upravo su ove boje
iskoris¢enje kao boje za jabuke o kojima pjesma govori: zelena jabuka koja je
kisela, zuta jabuka koja je malo slada i crvena - najslada jabuka.

Vazno je napomenuti da se igranju igre pristupa tek kada su ucenici u stanju
da intonativno ¢isto i ritmicki precizno izvedu pjesmu. To u prakti¢noj nastavi
znaci da je obradi pjesme i utvrdivanju potrebno posvetiti 2-3 ¢asa. Nakon $to je
pjesma dobro naucena, pristupa se igranju igre.

Opis igre

Za potrebe igre moguce je koristiti korpu sa pravim jabukama, zelene, Zute i
crvene boje. Ipak, iz prakti¢nih razloga, zgodnije je napraviti od stiropora, tvrdeg
kartona ili $per-plo¢e drvo na ¢ijim granama vise jabuke pomenutih boja,
napravljene od papira. Ovi rekviziti mogu se napraviti na casu, ili kod kuce uz
pomoc¢ roditelja. Treba pomenuti da ucestvuju svi ucenici u odjeljenju®, kako bi
svi bili jednako aktivni i kako bi svi u¢enici bili ravnopravni. Shodno broju u¢enika
u odjeljenju, nastavnik ¢e pripremiti jednak broj crvenih, zutih i zelenih jabuka.
Na taj ¢e nacin osigurati da u sve tri grupe koje kasnije nastaju bude isti ili
priblizno isti broj ucenika.

Igra se odvija na sljedeci nacin: svi ucenici zajedno pjevaju pjesmu. Kada se
pjevanje zavrsi, prilaze drvetu (ili korpi) i uzimaju jednu jabuku. Zatim se ucenici
grupiSu prema bojama - prvu grupu ¢ine zelene jabuke, drugu grupu Zute, a tre¢u
- crvene. Pjesma se sada pjeva jos jednom na sljedec¢i nacin: ucenici svi zajedno
pocinju da pjevaju; nakon prvog takta prva grupa ostaje da drzi ton DO u trajanju
naredna dva takta (drugi i tre¢i takt), nakon drugog takta druga grupa ostaje da
drzi ton MI u trajanju od jednog narednog takta (treci takt), a nakon treceg takta
tre¢a grupa ostaje na tonu SOL - tu se pravi korona. Svi zajedno pazljivo slusaju
i pamte tonicni kvintakord koji zvuci na kraju tre¢eg takta. Na nastavnikov znak,
ucenici svi zajedno nastavljaju pjesmu do kraja. Zatim svaka grupa na znak
nastavnika izolovano pjeva svoj ton solmizacijom. Slijede dvoglasne kombinacije
koje osmisljava nastavnik: na njegov znak pjevaju prvo zelene jabuke, pridruzuju
se zute; zatim prvo zute, pridruzuju se crvene — vjezba se dok se ne isprobaju sve
kombinacije uzlazno i silazno.

2 Odredene boje kao simboli odredenih tonskih visina preuzeti su iz Muzickog bukvara
autorke Zorislave Vasiljevi¢. Isti princip boja kao simbola osnovnih tonskih visina primjenjuju
i Vedrana Markovi¢ i Andrea Coso-Pamer u svojim udZbenicima Muzicki koraci 1, 2 i 3.

3 Broj ucenika u odjeljenju za izvodenje grupne nastave kada je predmet Solfedo u
pitanju razlikuje se u pojedinim muzickim $kolama. Praksa pokazuje da je optimalan broj
ucenika do 15 u odjeljenju, ali nije rijetkost da ih u $kolama koje imaju veliki broj u¢enika ima
i viSe, a takode da u manjim sredinama u odjeljenju ima manje od 15 u¢enika.
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Nakon toga se vjezba troglasno pjevanje: prvo pjevaju zelene jabuke,
pridruzuju se Zute, pa crvene; zatim crvene, Zute i zelene, i tako redom dok se ne
izvedu sve kombinacije.

Slijedi dio igre koji ima za cilj prepoznavanja tonova koji istovremeno zvuce.
Svaki ucenik prilazi korpi ili drvetu sa istim brojem zelenih, zutih i crvenih jabuka,
i ne gledaju¢i uzima jednu jabuku. Nastavnik svira na klaviru istovremeno tonove
DO-M]I, a ucenici koji imaju zelene i zute jabuke podizu jabuke uvis. Zatim
nastavnik svira istovremeno tonove MI-SOL, a ucenici koji imaju Zute i crvene
jabuke podizu jabuke uvis. Kada nastavnik svira istovremeno tonove DO-SOL,
ucenici koji imaju zelene i crvene jabuke treba da ih podignu uvis.

Sljede¢i korak u igranju igre predstavlja prepoznavanje tonova, odnosno
jabuka na sljedeci nacin: sve jabuke su na drvetu (ili u korpi), nastavnik svira
dvozvuke, a svaki ucenik pojedinac¢no prilazi i uzima jabuke cije boje odgovaraju
tonovima koje ¢uje.

Ova igra moze posluziti kao polazna osnova da se uvodenjem jabuka novih
boja uvode novi dvozvuci i akordi. Pri tome je neophodno postovati princip jedne
boje kao simbola za odredenu tonsku visinu. Nakon toni¢nog, uvode se akordi
subdominanatne i dominantne funkcije, a u starijim razredima i akordi na ostalim
stupnjevima.

Pjevanje dvoglasnih kretanja

U pocetnoj fazi nastave solfeda, kada se tek zapocinje sa muzickim opis-
menjavanjem, moguce je na osnovu grafickog prikaza notnog teksta, u kome su
note predstavljene simbolima (u ovom slucaju to bi bile jabuke odredenih boja),
sa ucenicima pomenutog uzrasta pjevati jednostavna dvoglasna kretanja. Boja kao
simbol tonske visine, u vizuelnom i slusnom pogledu, stvorice jasnu asocijaciju
na solmizaciona tonska imena i omoguciti da ucenici uz pomo¢ asocijacija
reprodukuju dvozvuke i trozvuke sastavljene od tonova koje u tom trenutku
poznaju.

Zakljucak

Iako se smatra da je igra rezervisana samo za ucenike mladeg $kolskog uzrasta,
rezultati istrazivanja sprovedenog u jednoj crnogorskoj osnovnoj skoli®> pokazali
su da i ucenici starijih razreda vole muzicke igre, da vrlo aktivno na njih reaguju,
da su opusteniji i spontaniji u usvajanju novih znanja i brzi u reagovanju na nove
zvucne slike. Misljenja smo da je upravo igra kao sredstvo razvoja harmonskog

4 Radi se o principu ve¢ pomenute metode Zorislave Vasiljevié.

5 Istrazivanje, koje je obuhvatilo 100 u¢enika osnovne $kole uzrasta 12-13 godina, spro-
vedeno je u okviru diplomskog rada Majde Husovi¢, pod mentorstvom prof. Jelene Martino-
vi¢-Bogojevi¢. Rad je odbranjen 2018. godine na Muzi¢koj akademiji na Cetinju.
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sluha veoma pogodna i da je treba $to vise koristiti u nastavi. Sa razvojem
harmonskog sluha svakako treba zapoceti ve¢ u ranom skolskom uzrastu. Znacaj
koji harmonski sluh ima za stabilnu intonaciju u svim kasnijim fazama rada na
vieglasju ogleda se u oslanjanju na upaméene harmonske $ablone, koji se nakon
nekog vremena ¢uju u sebi, odnosno spontano zamisljaju (Beo¢anin Mijanovi¢,
2008). Igranjem muzicke igre Jabuka ucenici se usredsreduju na izvodenje
sopstvenim glasom uz istovremeno slusanje drugih glasova. Prilagodavanjem svog
glasa vertikali postize se dobra samokontrola glasa, $to je od velikog znacaja u
svakoj oblasti rada u nastavi solfeda. Iznalazenje ta¢ne pozicije i precizne tonske
visine posebno se dobro vrsi prilikom pjevanja konsonantnih sadrzaja, kao $to je
u ovom slucaju toni¢ni kvintakord, i dvoglasnih kombinacija unutar njega.
Razvijeno harmonsko misljenje obezbjeduje trenutno projektovanje tonskih visina
kroz odredenu funkciju, nasuprot horizontalnom, linearnom misljenju. Rad u
oblasti razvoja harmonskog sluha ve¢ od pocetne nastave solfeda dovodi do vece
uspjesnosti prilikom izrade vi$eglasnih faktura homofone grade, a $to predstavlja
zahtjev na vi$im nivoima nastave solfeda.

Literatura

Beocanin Mijanovi¢, Jelena (2008). Izmedu greske i inercije sluha u solfedu. Kragujevac: FILUM.
Husovi¢, Majda (2018). Muzicke igre u nastavi muzicke kulture. Diplomski rad, mentor: Martinovi¢-
Bogojevi, Jelena. Cetinje: Muzicka akademija.

Markovié, Vedrana, Coso-Pamer, Andrea (2018a). Muzicki koraci 2. Podgorica: Zavod za udzbenike
i nastavna sredstva.

Markovié, Vedrana, Coso-Pamer, Andrea (2018b). Muzicki koraci 2, metodski prirucnik za nas-
tavnike. Podgorica: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva (elektronska verzija).

Radiceva, Dorina (1997). Uvod u metodiku nastave solfeda. Novi Sad: Univerzitet u Novom Sadu,
Akademija umetnosti.

MUSIC GAME IN SOLFEGGIO TEACHING AS A TOOL FOR HARMONIC
EAR DEVELOPMENT

Harmonic ear development is one of important tasks in solfeggio teaching. In our opin-
ion, harmonic ear development should start immediately after the acquisition ofbasic tone
pitches which means - already in early school-age. Using music games is suitable when
working in this field. They enable students who are still not music literate, or are only
partially music literate to notice and differentiate between two or three tones. While doing
so, students have a clear image of these tones. When playing the game, students can vo-
cally reproduce two-part and three-part tonal combinations. By presenting the music
game Jabuka (Markovic and Coso-Pamer, 2018b), the objective is to point to some me-
thodical considerations and solutions in solfeggio teaching linked to the area of harmonic
ear development. A children song and the game accompanying it have precise didactic
base and can be very useful for working with younger school-age students.

Keywords: solfeggio, harmonic ear, music game



