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Caxxerak

OBaj pap carefaBa peHOMeH TeMOpa Kpo3 IeplieNTNBHe/ KOTHUTHBHE KOHIIEIITe oc/Iamajyhu ce
Ha MCTpaKMBama Koja ca pasnMuuTyX (IepleNTUBHIX/KOTHUTYBHYX) aclleKaTa UCIUTY]y OBaj
3By4HM (peHOMeH. Onakame TeMOpa ce y OKBUPY yderba My3uKe Hajuenrhe cBOAM Ha CLIOCOSHOCT
IIpeno3HaBama Pa3ININTUX 3BYYHUX M3BOPA, ONHOCHO CIIOCOOHOCT UIeHTU(UKOBaKba I IIpe-
II03HaBalba MHCTPYMEHTA KOji Taj 3BYK IpousBofe. JOoIpuHOC paly Ha ayfUTUBHOM OIlaXKarby
TeMOpa y CPIICKOj My3MYKOj TIeflarOTHji YOUBMB je KpOo3 HacTaBHU IpeaMeT TeMdpoBcka onpebe-
HOCT ayJMTMBHOT OIa)Kama Ha JOKTOPCKMM aKafleMCKMX CTyAujaMa Ha DakynTeTy Mysudke
yMmeTHOCTU ¥ Beorpany u kwury Temdposcka ogpeherociii ayguitiugHoi otiaxcara — GUKIATHY ca
UHCTAPYMeHITIUMA 8enuK0T cum@porujckol opkecitipa. Tuime je oCTaB/beH TeMe/b CUCTEMA Pafia Ha
OIaXkakby, pasyMeBamwy, HaMhemy U 3aIMCUBaY MY3UKe Ca PasINIUTUX TeMOPOBCKUX U3BOPA.
Iwnm oBor papa je ma MHTEPAVCUUIUIMHAPHO Car/iefia M MHTETPUIIe IIPABLe UCTPAKMBaba Iep-
LieNIyje ¥ KOTHNIje TeMOpa ca aclleKara: ujjeHTrduKanmje u3Bopa 3ByKa, akyCTHKe, IPOCTOpa,
TeMOpa u MeMopuje. CarjefaHy aCIeKTH OBUX MCTPaKMBamba MOTY ce MMIUIEMEHTUPATI U Ha-
morpaputy y nocrojehu cucreM paga Ha npenmery TemdpoBcka oppeheHOCT aynuTuBHOT OIa-
JKama Ha JOKTOPCKMM aKaJieMCKuM cryanjama Pakynrera Mysudke yMeTHOCTH Yy Beorpany.
Taxobe, 3Ha4yajHM acIeKTV HaBe[eHNX VICTPaXXMBalba OTBapajy IyT Ka jaCHUjUM CMEepHUIIaMa 32
Ta/ba VICTPaXKMBamba KOja MOTY OWMTH 3HayajHa 3a MepLeNjy, KOTHUIVGY U UeHTUPUKAV}Y
teMOpa, d1y0 f1a je ped O NpOoIeCy yuewa MySVKe JWINM TeHepPaTHO, pasyMeBamwy U maMhemy
MY3HKe Koja ce CIIyIIa ca PasIMInTUX TeMOPOBCKUX M3BOPA.

Kmyune peuu: TeMOp, onakame TeMOpa, eplLieniiyja TeMOpa, ayAUTUBHO OMaXKakbe, YUehe My-
3UKe

YBop,

®€HOM6H TeMOpa je C/I0jeBUT, BUIIEAVMEH3MOHAAH U C/IOYKEH 3BY4YHIU (peHOMeH,
KOj! ¥ y MY3MIIU JielTyje KpO3 BUILe aclieKarta 1 Ha Bule HuBoa. [Toues o ymer-
HIYKOI, CTBAPa/IaYKOT HMBOA, TeMOp Off KOMIIO3UTOPOBE 3aMUC/IMN Jielyje Kpo3 CTBa-
pame 1 peannsalyjy My3udKor fena. TemOp mpencras/ba 13a30B, 3ajaTak 1 MHTEpIIpe-
TaTOPCKO MOCTUTHYhe camux msBobaua, Te y My3nuu fenyje ¥ Ha HUBOY M3Bobamrsa
(Pitis & Minei, 1982; Szilagyi, 2021). ITopep Tora, crocodHOCT TeMOpa fia 13a30Be eMo-
IIVIOHAJIHV OfITOBOP, Ka0 U pasnnyiTa eMOTMBHA MCKYCTBA 1 Peakijyje KoJ C/IyIlaana,
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Takobe roBopu o jou jefHOM HUBOY Ha KoMe 0Baj (peHOMeH fienyje y mysuiu (Hailstone,
et al., 2009).

Kao jeman o7 0CHOBHUX 3By4YHMX aTpudyTa, TeMOp NpeficTaB/ba CIOKeH (PeHOMEeH
Yyje je pasyMeBambe HEO[BOjUBO Of IIpolieca My3uuKe Ieplieniuje 1 Koraumuje. Cas-
peMeHa MCTpa)KMBamba OBY II0jaBY caIlefaBajy Kpo3 HIU3 TEOPUjCKMX M eMIIMPUjCKIX
IPUCTYIIA KOjU HACTOje Aa 0djacHe Ha KOjU HA4YMH C/TYIIAOLM M My3UYapy JOXKVB/baBajy,
KaTeTOPUILY 1 TyMade HberoBy 3BYYHY CTPYKTYPY.

/13 acniekta MysuuKe Ieflaroruje, mepleniyja 1 KOTHUIMja TeMOpa uMa JOogaTHN
3Ha4aj 1 BaXXHOCT. C TOra je ¥ MHTePAUCIUIUIMHAPHOCT y IOIefly carlefaBama GpeHo-
MeHa TeMOpa, KOji je Y OCHOBM ¥ IICUXOJIOLIKY, KA0 ¥ IICUXO0-aKyCTUYKYU (eHOMeH,
CMepHIIIA Koja je mpahena y oBoM pazy. Y TOM CMUCTTY, pas/InunuTy yBUAN Y caM (eHo-
MEH U aclleKTe MCTPaKuBama IMeplieliyje U KOTHIIMje TeMOpa, KOju YKIbYUYjy UAeH-
TduUKaMjy U3BOpa 3ByKa, aKyCTUKY, IPOCTOpe TeMOpa 1 MeMOPUjy, IParoLeHn Cy u
ca CTAaHOBMINTA My3U4Ke Ieflaroruje.

Y oxBuUpHMMa CpIICKe My3M4Ke IIefjaroruje, JOIPMHOC pajly Ha ayfUTUBHOM OIla-
JKamy TeMOpa yowsMB je Kpo3 HacTaBHMU mpenMeT TeMOpoBcka ofpehenoct ayautusHor
omakarma Ha JIOKTOPCKMM aKaleMCKUX cTyaujama QakynreTa My3WdyKe YMETHOCTH Y
Beorpany n kwury Temdposcka ogpeherociti ayguitiueHol otiaxcara — GUKIAATAU Ca UH-
ciipymenitiuma éenukoi cumgponujcxoi opxecitipa (Karan & Dabi¢, 2009). OBuM je mo-
CTaBJ/beH TeMeJb CICTeMa pajia Ha ONlaKaiby, pa3yMeBamby, IaMhemwy 1 3aIMCUBamby MY-
3MKe ca Pa3IMuUTUX TeMOPOBCKMX M3BOpa. Y Ha/beM TOKy paja Ouhe msnoxeHe
TpajuLMOHANTHe U HOBUje neduHuIMje TeMOpa, ca MocedHNM OCBPTOM Ha KOHIIENTY-
aJIHe IUCTUHKIIMje y caBpeMeHUM ucTpakuBamuma (Siedenburg & McAdams, McAdams
& Giordano u p.), Ka0 OCHOB 3a fla/be pasMaTparme HepPLENTUBHNAX, KOTHUTUBHUX U
TeflarolIKyX acreKara TeMOpa 11 pasBoj mocrojeher cucremMa paja Ha OBOM IIpeMeTY.

ITojam, nepuuunyje 1 acnekTu TemdOpa

TemOp kao mocedaH 3By4HM aTpUOYT, MAKO HUje YBEK OMO y LEHTPY UCTPaKMBay-
KOT' MHTepecoBama, NPeACTaB/ba MpefMeT IpoyyaBama ca JyroM TPagMLMjoM. JoIr
1864. ronune, Xepman ¢pon Xenmxonn (Hermann von Helmholtz) odjasuo je mpso 3Ha-
YajHO MCTPaXKMBambe Koje je YCIOCTaBMUIO Hay4yHy Be3dy mameby ¢usmukux cBojcraba
3BYYHMX Tajaca 1 (HU3MONOIIKIX ¥ IICHXO/IOMIKNUX aclieKaTa Iepleriyje 3ByKa — 1o-
CTaBMBIIY TeMe/be aKyCTUYKUX HayKa y APYroj momosyuHu 19. Bexa. Iberoso yrumajuo
neno Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie
der Musik (Teopuja 3By4HUX ceH3alMja Kao (pM3MOJIOIIKA OCHOBA 32 TEOPUjy MY3UKe)
JICTPaXKUBAJIO je U Teopujy TeMOpa, pokycupajyhu ce Ha mepleniyujy 3BykoBa Koje Impo-
usBofe pasmunty Mysudku ncrpymentu (Helmholtz, 1877). Kopunthewem ®ypjeo-
BUX TeopeMa, XelIMXOII] je 00jaCHMO ¥ KOHIeNT TeMOpa, TaKo ILITO je IO0Ka3ao Ja pas-
JIMYUTY MHCTPYMEHTU MOTY CBUPATU UCTy HOTY, aay Ja 3Byde PasanyuuTo 3dor
PasIMYUTIX XapMOHMKA (BUIINX (PPEeKBEHIMja) KOjU CY MPUCYTHU Y 3BYKY MHCTPY-
MeHTa. OBM XapMOHMIIM Cy yIpaBo (peKBeHIMjcKe KOMIIOHEHTe Koje XeMXOlj
odjammasa ocnamajyhn ce Ha dypjeoBe aHanuse.
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Vnak, u mopey U3y3eTHO C/IOKEHUX HAyYHMX odjalrmerma ¢peHoMeHa TeMOpa, y
caMoM fieuHMCay XeMXOI] je Ja0 Y M3BECHOM CMUCITY TI0jefHOCTaB/beHY AedHM-
1yjy TemOpa, nopeznehn ra ca jeMHCTBEHMM KBaJIMTETOM KOjU Pas/iuKyje 3ByK je[JHOT
MHCTPYMEHTa Of, PYTOL, YaK U Kafia IPOM3BOJie MCTY TOH:

»11op kBajmTeToM TOHa [TeMdpa, Knanrdapde] MycmmMo Ha OHy TOcedHOCT Koja pas/Kyje
MY3MYKJ TOH BUOJIMHE Off TOHA pIayTe MIM TOHA KJIapMHeTa JIY TOHA JbYACKOT I71aca, Kaja
CBM TV MHCTPYMEHTY IIPOM3BOJie MCTH TOH Ha ucToj Bucuuu (Helmholtz, 1877:10).

Y 0cHOBM, OBO T0jeIHOCTaB/LEHO TOA3NUILTE je IPUCYTHO M Y MHOTUM CaBpeMe-
HMM IOKYyIIajuMa flepuHmcama 3By4He doje:

»[...]Jcam 1mojam 3By4He d0je ce TyMauy Kao OHa O0COdMHA 3BYKa IT0 KOjOj CIYX pasiuKyje u
pacrnosHaje 3BYKOBe ucilie 8UCUHE U jayuHe aKO MOTUYY U3 PasIMIUTHUX U3BOpA — PELIMO
pasHuX MysudKkux nHcTpyMmenara“ (Jecrnuh, 1997:15).

CuyHO ToMe, MOKyIIaj feduHUCamba TeMOpa AUCTUHKLMjOM Koja Ce OCIamba Ha
JICTOBETHOCT aTpudyTa BUCHHE I jaunHe ToHA faje ANSI (AMepyyky HallMOHATHN VH-
CTUTYT 3a CTaHJjapzie):

»T'em6p. Ta KapaKTepuCTUKA ayUTIBHE CeH3allje Koja oMoryhasa C/IyLIaony ja IpoLeHn
fia Cy jBa HEMIEHTMYHA 3ByKa, CIMYHO IPUKa3aHa MMajyhu UCTY jadnHy 1 BUCUHY, Pa3/in-
yura“ (ANSI, 1994: 35).

Y HOBUje BpeMe, HEKV Of 3HAYajHUjMX ayTOpa KOji ce MHTEH3VMBHO daBe Ipoyda-
BameM TeMOpa cy CtuBen MexkApnamc (Stephen McAdams) u Bpyso JI. Hopaano (Bruno
L. Giordano) Oun y unaHky ,,MexXaHuKa 3ByYHNX M3BOPa U NePIEMINja My3UIKOT TeM-
dpa: moxasu m3 nperxopHux cryguja” (Sound Source Mechanics and Musical Timbre
Perception: Evidence From Previous Studies), HaBope:

»TepMuH TemMbap o3HavaBa aTpuOyTe CAYILIHMX CeH3anuja Koje omoryhaBajy caymaony na
Ka)ke [la Ce [iBa 3BYKa Pas3MKYjy 4aK U Kaja Cy M3jefHAYeHV [0 BUCUHMU, IacHohu u
Tpajamy (AMepIIKY HAI[OHAMTHY MHCTUTYT 3a CTaHAApfe, 1973), a Kajja MMajy ucty mpo-
CTOpHY JIOKAIMjy U Kajja Cy IIPOM3BEJeHN y CpPefuHaMa ca MICTUM CBOjCTBOM Ofjexa“
(Levitin, 1999; McAdams & Giordano, 2009: 155).

[Tpucrynajyhn ca Buire acrekara MCTpaXkKuBarby OBOT 3ByYHOT (heHOMEeHa KOjl je
3aIIpaBO 3HATHO CJIOKEHM)Y HETO IITO Cy MOKYIIaju fleuHICamba ycIenu aa odyxaaTe,
MexApamc n CupepHOypr ucTuy:

»1eMOp je IOrpelHo jeTHOCTaBHA U HejacHa ped Koja 0dyxBaTa BeoMa CJIO>KEH CKYII CITYII-
HUX aTpudyra, Kao M MHOIITBO IICUXOTOIIKMX UM My3MuKux nurama (McAdams &
Siedenburg, 2019:72).

CI10jeBUTOCT, CTOXKEHOCT ¥ BUILIEC/TOJHOCT OBOT 3BYYHOT (peHOMEeHa, TOTOBO fa
OCUM IIMpe KOHIMIMPAHUX AedUHMIMja jOII YBEeK He OCTaB/ba MPOCTOP 3a jelMH-
CTBEHY, IIPeLM3Hy I IIOTIYHO AeUHULIN]Y KOjoM Ou Oty 3a/{0BO/bEH CBY ACIIEKTI 1
I0/ba UCTPAXKVBaIba OBOT 3BYYHOT (peHOMeHa. OBa UMIbeHNIIA YIIPAaBO TOBOPY 1 O MEpU
cnoxxeHocTn heHoMeHa TeMOpa.
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C 0d3mpom Ha To jja TeMOp HUje caMo 3By4YHM aTpuOyT, Beh MMa ¥ MHOIITBO acIie-
KaTa, KOjy 3aIIpaBo jecy CBe OHO IITO HYje BUCUHA, jaylHa 1 Tpajarbe TOHA, jacHohu y
KOHIIeNITYa/THOj AVICTVHKIUjM TI0jMa TeMOpa JHOIIpIHeIe CY YeTUPY KOHIeNTyaTHe -
cruHkuuje Joana Cupendypra (Joan Siedenburg) m CruB MexApamca (Stephen
McAdams).

I[IpBa KOHIeNITya/THA AVCTUHKIINjA, IIpeMa OBUM ayTOPMMA je a je TeMOp IoTpedHO
carefjaTy Kpo3 KOHIIENT MepIleNTIBHE KapaKTepPUCTIUKe, KAo IITO CYy U BUCHHA, jadlHa
WIN Tpajame TOHA, Te Ce CXOHO TOMe CBOjCTBa TeMOpa Mopajy pedepucari u Kpo3
ayauTuBHY ceHsanujy (Siedenburg & McAdams, 2017).

IIpyra nonyheHa KoHIleNTyaTHa AVCTMHKIMja OHOCK Ce Ha TeMOp Kao KBaIMTeT
U ,,IEPLIENITUBHO CPEACTBO KOje je JOIPUHOC IIpero3HaBamy n3Bopa 3Byka. OBaj KOH-
LIENIT yjefHO yKa3yje ! Ha IBOCTPYKY IPUPOAY TeMOpa, KOjy je Kao TaKBy 3HAYajHO I
caryefaTim.

»C KBUIUTATUBHOT CTAHOBUIITA, JBA 3ByKa MOTY OMTHU KBAJIMTATMBHO Pas3amdnTa des ce-
MaHTIUYKIX acolyjanuja min de3 neHTndUKaLMje BIUXOBIX N3BOPA WM Y3POUHMX MeXa-
unsama. Ca gpyre crpaHe, TeMOp ce HeduHMIIE Ka0 CKYI ayfUTUBHUX CEH30PHMX KapaK-
TEPUCTUKA KOje TOMPUHOCE IPeNO3HaBaY MK CiennUKanyju U3Bopa 3ByKa 1 gorahaja“
(Siedenburg & McAdams, 2019:5).

Y 0BOM KOHTEKCTY, 3Ha4ajHO je YOUMTH Jja Ce pasjmKe y TeMOpy He OfHOCE U He
OZITOBapajy caMo pasIuKaMa y M3BOPMMA 3BYKA, jep jemaH 0djeKaT/MHCTPYMEHT KOju
IPOM3BO/M 3ByK MOXKe CTBOPUTH Pas3mduTe TeMOpe, IIITO 3aBUCH Off TEXHIKE CBUPAIba,
perucrapa, apTuKynanuje, o yemy he xacHuje dutn pedn.

Tpeha koHUenTyamHa AMCTUHKIIMja Ce OFHOCK Ha TO fia TeMOp GYHKIMOHNUIIe Ha
PasIMYNTUM HUBOMMA JeTasba. To 3HauM f1a MOCTOje pas/iuKe y AeTa/bHOCTY TeMOPOB-
cknx nHdopmanuja. Kako HaBope ayTopy, pasjmke y TeMOpy 3ByKa UCTOT MHCTPYMEHTa
CBUPAHOT Ha pas/IMuNTe HA4MHE VIN Pa3IMINTUX M3BoDava cy cynrmane. Ca apyre
CTpaHe, pasnuke y teMOpy usMehy ABa pasmmuuTa MHCTPYMEHTA Y IePLEHITUBHOM
cMuciy cy 3HadajHe (Siedenburg & McAdams, 2017).

[Inpe HOCMaTpPaHO, y OKBUPY OBOT TEOPYjCKOT KOHIIEIITa TeMOp Y My3MUIIM 3alIPaBO
ieyje Ha pa3mMIMTIM HUBOMMA, TAaKO IITO OMPUHOCHK CTIOKEHOCTH, U3Pa3UTOCTH, dO-
TaTCTBY ¥ eMOIMOHAIHO]j ,,AyOuHM 3ByKa. 3axBa/byjyhm oBOM CBOjCTBY, TeMOp oMo-
ryhaBa 1 mepreniyjy came Mysuke Ha BUIle HUBOA. TeMOp fieyje Ha OIIITY KBaINTeT
3ByKa, oMoryhasajyhu pasinkoBame, anu 1 cajiejcTBO MHCTPYMeHaTa U BOKasIa, Kao 1
Ipero3HaBame KapaKTepa, CTUIA U CBEYKYITHOT JOXKNB/baja CaMOT MY3WMYKOT flefa. YiKe
IIOCMaTpaHo, TeMOp odyxBara crienupryHe KapaKTePUCTUKE KA0 IITO Cy CHEKTPaTHU
CacTas, jaulHa, TPajame, aTaK, BUOPATO, KOj! YTy Ha HUjaHCe Y Bapujalyje y KBaIu-
TeTYy 3BYKa, 0 4eMy he mocedHo dutu peun y y eny pajia Koju ce OFHOCK Ha IepLenIjy
aKYCTMYKUX TapamMeTapa. Y Hajy>keM CMUCTY, TeMOp yK/bydyje ¥ TOTOBO HeIIpYMeTHe
IPOMeHe Yy 3BYKY, Kao IITO Cy ¢uHe Bapujauuje y GpeKBeHIMjCKMM KOMIIOHEHTaMa,
aMIUINTYAM U TeKCTYPH, KOjuMa ce daByU aKyCTHKaA U IICMXO0AKYCTHKa, Koje Takobe mo-
IPUHOCE CTIOXKEHOCTH 3ByKa. CBaKM Off OBMX PasIMUMTUX HUBOA HEpLENIje MOoXKe
IpeICTaB/baTy IOTA3NINTE 3 PA3ININTa U OPOjHA MICTPAKMBAYKA T,
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ITocre carnefaBama KOHIlENTa TeMOpa Ha BUIEe HMBOA, YeTBPTA MOHyhHeHa mumc-
TUHKIMja KoHLlenTa TeMOpa Cupendypra u MakApamca je fa je TeMdap 1 CBOjCTBO
¢dysnonnsoBanux cnymHux gorabaja (Siedenburg & McAdams, 2017).

LVIcTpaxkmBara Cy modesa Aa IpoydYaBajy akycTUYHe KOpeIaTe OHOra IITO ce Ha3UBa ,,I10-
nmudonnjcku temdp” (Alluri & Toiviainen, 2010), gedpuHncaH Kao 1{eJIOKYIHY 3BYK My3Ud-
Kor penma.“ (Siedenburg & McAdams, 2019:5).

Y 0BOM KOHTEKCTY ayTOpU HaBOfie Aa ce TeMOpU MCTOBPEMEHO U3BEeHN) Ca pas-
JTMYUTUX U3BOPA KO TaKBU ,a MPHOPU" He QY3MOHMUINY V jeAMHCTBEHY ayAUTUBHY
cmuKy, Beh 3agpyxaBajy cBoj MHAMBUAYaTHM TeMOp y yMy ciaymaona (Siedenburg &
McAdams, 2017). MehyTum, Ha HUBOY MY3MYKOT fiefia, KAKO HaBOJie ayTOPU, KOMOMHa-
IIja MTHAMBUAYATHUX TeMOpa CTBapa crennduyuaH CBeyKyIaH TeMOp, KOju Kao TakaB
He T0CcToju 3acedHO, Beh je ynpaBo CTBOpeH KapaKTepUCTUYHOM (y31joM MHAUBULY-
a/HUX TeMOpa, 1 KOjy Kao TaKaB II0CTaje 3acedaH, OIHOCHO jefuHCTBeH (Siedenburg &
McAdams, 2019). OBo cBOjcTBO y3uOHMCAbA PA3INYNTIX 3BYYHNUX U3BOPA U3 KOJUX
IpOMCTUYE jeMHCTBEH TeMOD, O 3HaUaja je He CaMOo 32 YMETHIYKY U3Pa3 Y My3UYKOM
cTBapaamTBy, Beh 1 3a cTBapame cruenupyHX ,HOBUX  3BYYHMX 00ja, Kao ¥ eMOL-
OHA/IHUX yTHIAja ¥ peakuuja koje ofpehena reMOpoBcKa casiejcTBa M3a31Ba;jy.

YeTupu nmpuxasaHe KOHIENTYa/lHe AUCTUHKIMje mojma temdpa (Siedenburg &
McAdams, 2017, 2019) npencTaB/bajy TeMesb 3a pasyMeBame I jaCHe OKBMpe 3a carie-
llaBame Je/I0Bamba OBOI CIIOKEHOT (heHOMeHa. MehyTnM, 4ak ¥ Kpo3 KOHIL[ENTyalHO
yCMepeHO carjieflaBambe, MOXKe Ce 3aK/by4UTH! Jja TeMOp ocTaje AMHAMMYAH ¥ BMUIIIe-
c7ojaH eHOMEH, 4Mja 1107/ba MCTPAXKMBAIHA HEIIPECTAHO TOCEXY CBe IIMpe OKBUpe. Y
mabeM TeKcTy duhe mocedHO pasMaTpaHM acClIeKT! U UCTPaXKMBamba KOjyu MOTY OMTH Off
3HaYaja 3a My3MUKy [IearOrMjy Kao U 3a MepIeljy M KOTHUIN)Y TeMOpa Y TUM OKBM-
puma.

Temdp kao aTpudyT 3a NpenosHaBame N3BOPa 3ByKa

ITeprenmja TeMOpa, y OCHOBM ce BOAM KPO3 /iBa OCHOBHA TIPaBIa MCTPAKMBAmba,
a TO Cy UCTpaXVBalba IepleNIiyje CEH30PHMX aTpudyTa TeMOpa 1 nepuemniuje TeMopa
Kao MHJVKATOpa Ipero3HaBama 13Bopa 3ByKa (Giordano & McAdams, 2010). VMaxo
VCTpaKMBaHa NPEBACXONHO M3 IEPCIEeKTNBe KOTHUTMBHE IICUXO/NOIMje, Meplenyja
TeMOpa 3alpaBo 3aXTeBa MCTPAXNMBaKa KPO3 MYITUANUCIUIUIMHAPHYU MIPUCTYI, KOju
MHTErpullle NePUENTNBHE, KOTHUTUBHE, EMOTUBHE U KPOC-MOJa/IHE IIEPCIIEKTHBE, IICK-
XO0AKyCTHUKY, I1a M HEYpOHAYKy Kako U ce pasyMesia 1 CTeK/Ia CBeodyXBaTHA Ca3Hama O
TOMe KaKoO JbY/IU 3aIIpaBo IepLenupajy, odpabyjy 1 ofroapajy Ha KOMIUIEKCHM KBaJIM-
TeT 3ByKa Kao IITO je TeMdp, IITO je, ca aclieKTa My3ndapa HeOBOjMBO KAKO Off CAMOT
u3Bobhema MysuKe, TaKO U Of ClIylIama camor mMysmukor genma (Pitis & Minei,1982;
Szilagyi, 2021).

OCHOBHM HauMH Ja ce TeMdap omMmiIIe y MepLeNTHBHIM OKBMPMMA jecTe Kao 3BYYHM
aTpudyT KOju pas3yKyje KBaJIUTET 3BYKa, Te Y MepLeNTUBHIM TePMUHMMA CITY>KI Kao
IIOKa3aTe/b 3a KaTeropu3alyjy U Nperno3HaBambe 3BYYHIUX M3BOpa. Y OBOM KOHTEKCTY,
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TeMOp je 3ByuHM aTpudyT momohy kojer je Mmoryhe nepuunmpary jejlaH MHCTPYMEHT Kao
Pas3IMYNT Of APYTOT, IUTO je ¥ Y OCHOBY MHOIMX AeduHmImja camor remdpa (Giordano
& McAdams, 2010).

Iako je 3Hauaj TeMOpa y Iperno3HaBamy M3BOpPa 3BYKa OJABHO TEOPUjCKM yTe-
MeJbeH, eMIIMPUjCKM MIPUCTYII OBOj IMIPOOIEMATHUIIN TTOCTAO je MHTEH3UBHUjI TEK y HO-
Buje BpeMe (Mc Adams, 1993). Y ocHOBH, cam mpoliec upieHTIdUKaLMje U3BOpa 3ByKa
je KOMIUIEKCaH 1 YK/bydyje MepIieliyjy 3ByYHIX MHPOpMalMja/aKyCTUYKIX CUTHATIA Y
Be3ll ca II03HaTNM 13BopoM 3ByKa (Creasey, 1998). Knacudukanmja sBykoBa ce 3acH1Ba
Ha C/IMYHOCTMIMA Ca IIPEeTXOHO HoXKuB/beHNM 3BynyMa. [To Kpuecejy (Creasey), upeH-
tuduUKanyja 3aBUCK Off BUIIEAVIMEH3JMOHAIHe IepIieniuje u CTPYKType, anyu Huje
HY>KHO 3aCHOBaHa Ha CaBpIIeHOM IIOK/IAIamkY ca ofpelheHoM KaTeropujom. Y 0BOM IIpo-
1ecy, Kako ykasyje Kpuecej, akycTidke ocodyHe ce moBesyjy ca 0djeKTrMa TOKOM Bpe-
MeHa, IIpY YeMy IIPeTXOHO UCKYCTBO yTUYe Ha Iepuenuujy sByka (Creasey, 1998).

IIpBu ayTOpM KOju Cy yKasaay Ha BaXXHOCT KaTeropyja U3BOpa 3ByKa M MeXaHMKe
M3BOpa 3BYKa y NepIemnuuju TeMOpa My3UdKIX MHCTpyMeHarta cy bpyHo JI. Hoppano
(Bruno L. Giordano) n Crusen MekAnamc (Stephen McAdams). OBu ayTopu cy cripo-
Be/IV HEKOJIVKO CTYZIMja y KOjUMa je OlielhMBaHa pa3mum4nTocT TeMdpa. Ibuxosa MeTa-a-
Ha/IM3a [I0Kasasa je la Cy TOHOBM U3 JICTe ITIOPOAIMILIE CIMYHO OLIEEHM U NIPETEH [0OBa/IN
Cy Jia 3ay3UMajy C/IMYHe PerroHe IPOCTopa MyITUANMeH3noHanHe ckaje (Giordano &
McAdams, 2010). Ha ocHOBY 0BUX pe3y/ITaTa, ayTOpu Cy YKa3ajy Ha 3Ha4ajHe acoluja-
1yje u3Mehy mepreniyje MysIKor TeMOpa 1 MeXaHMKe M3BOpa 3BYKa, IITO Ce IO0Ka-
3aJI0 YaK M KaJia Y UICTPaKMBamblMa TO HIje 3aXTEBAHO 3a/JaTKOM.

Kapma ce roBopu o TeMOpy y OKBUpHMMA JleTepMUHAIMje TeplLeniuje TeMOpa Ha
HMBOY IOjeMHAYHOI MHCTPyMeHaTa Kao 3BYYHOT M3BOPA, 3HAYajHO je mcrahm ja ce
nepleniyja TeMOpa ofBMja ¥ Ha HUBOY IIepLelIyje HUjaHCU Y KBaJIUTETY 3BYKa, Koje
NPOMCTUYY M3 CTUIA M TEXHMKe CBUpama, Kao M Perucrapa MCTOT MHCTPyMEHTa
(Giordano & McAdams, 2010; Pitis & Minei,1982; Szilagyi, 2021). OBaj acexT nepuern-
nuje TeMOpa je o mocedHOr 3Hayaja Kaja ce MOCMaTpa y OKBMpMMaA My3MYKe Iefjaro-
ruje. 3a pas/IuKy Of UCTPaXKMBalba y OKBMUPY IICUXOJIOTHj€ MY3MKe Y KOj/Ma Ce 9eCTO
HepIenmyja ¥ KOTHNIMja TeMOpa UCTpaKyje Ha HUBOY ONIITUjUX MecTa (IIperno3Ha-
Bambe M3BOPA 3BYKA, Pa3/IMYUTOCT/CIMYHOCT TeMOpa 1 TAaKO fla/be), Y OKBMPYMMA METO-
nuke Hactase condeba/TemOpoBcke ofpeheHOCTH ayfUTUBHOT ONaXKama, TeMOp Mopa
VIMaTH U JOAATHO leMHIICAHY Y/IOTY KOja ce OIJIefia Y CTULalky QYHKIVOHAIHOT ayiu-
TMBHOT OIIa)Karba TeMOpa IpM CIIyIIamY, Pa3yMeBamby 1 3allMCUBAIby My3MKe Ca Pas3/n-
YUTUX 3BY4HMX U3Bopa. C TUM y Be3y, TO 3aXTeBa ¥ METOAUIKIU IPUCTYII KOjU YKIby4yje
U HUjaHCe Y KBaJIMTETY 3ByKa KOje IMPOUCTUYY U3 TeXHUKE CBUpParba, Kao U IIPOMEHe
TeMOpa MCTOT 3ByYHOT M3BOPA Y PasINUUTIM PEIUCTPUMA.

Y 0BOM KOHTEKCTY, Tpeda IIOMeHy T! UCTpaXKVBabe Koje je cripoBefieHo Ha Daxyr-
TeTy My314Ke yMeTHOCTH y beorpany Tokom 2022/2023. roguHe. JefaH off u/beBa OBOT
MCTpaXMBama OO je [ja MCONUTA fla M IMPOMEHa PEeTUCTpa yTude Ha pasyMeBame,
namheme n 3amucuBame mMysuke (Dabi¢, 2023). Y3opak je unHMIO 62 cTyAeHaTa npse
ropuHe QakynTeTa Mysudke yMeTHOCTH Y beorpany. Vicnutanuum cy Summ rpynmcann



Canppa Jaduh, Penomen TemOpa: MepLiENTUBHNA M KOTHUTUBHI aClIeKTH 111

IpeMa OficeliMa: KJIaBUPCKU ofceK (34%), rymauku oncek (27%), JyBaukim, ITOMNH-
CTPYMEHTA/IHU U OfiCEK COJO IeBame (21%) m My3ndKa Iefaroryuja 1 ofcek KOMIIO3MU-
nuja (23%). YrBpheHo je ma ce mpoceyHM pe3ynTaTy 3a CBa TPM PErucTpa 3Ha4ajHO
Pas/MKYyjy, IpyU 4eMy Cy pe3yATaT! 3a CPefiby PerucTap 3Ha4ajHO BUILY Off IPOCEYHNUX
BPEeIHOCTH 3a BUCOKM U HUCKU peructap (Bupgern: Dabi¢, 2023).

Ilaxsie, MOXXe ce 3aK/bydYMTH A Hepleniyja TeMOpa Huje ¢pukcHa, Beh fa y ussec-
HOM CMICTTY 3aBJICU Of IIPETXOSHOT 3Hama M UCKYCTBa. [IpeTXoqHO MCKYCTBO, Kao 1
yIIOo3HATOCT ca TeMOpyMa (M y HujaHcaMa y TeMOpYy) UIpa 3Ha4ajHy YIOTy KaKo y caMoj
HepLeNIVj/ ¥ KOTHULUjI, TAKO U Y CAMUM MICTpakuBamyMa. Takobhe, oBo ce ogHOCH 1
Ha TeMOPOBCKY MeMOpHjy, 0 kojoj he kacHumje dutu peun.

Kaga je peu o mepueniuju temdpa, Tpeda ncrahu n ga koHTeKCT Takobe, duo
IIO/ICBECTAH M/IM CBECTaH, MOXKe 3HAYajHO YTULATY HA HA4MH Ha KOjU Ce MePLUIINPajy
3BykoBU (Golubock & Janata, 2013). [Topen Tora, mocroje Bese usmel)y ayanrusHe mep-
Ienyje ¥ APYryx 9ysa, ITO HaI/alllaBa BaKHOCT y3MMamba y 003Mp pasIMunTUX CeH-
30PHIX MCKYCTaBa IPWIVKOM TeCTHpama nepuemniuje reMdpa. OBaj acleKkT UCTPaxyjy
KPOC-MOJJa/THA MICTPA)KMBamba y OKBMPY KOjUX Ce MCTPaXy]jy aconujanmje nusmeby rem-
dpa 1 Ipyrux ceH30pHMX MopianuTeTa (Ha IpUMep, BUSYeTHNX) ¥ KaKO KPOC-MOJaIHe
MHTepaKIjyje yTU4y Ha IepLeniyjy reMOpa 1 KorHUTUBHY odpany (von Kriegstein, et.al.
2005).

JuMeH3Nje TeMOpa — MepIeNTUBHU ATPUOYTH IV KapaKTePUCTHKe

ITluMeH3uje TeMOpa ce OQHOCE Ha MepLeNTUBHE aTpudyTe NN KapaKTepUCTHUKe Koje
JIOIPUHOCE YKYIIHOM KBa/uTeTy 3ByKa. OBe NMMeH3Mje OINCYjy pasIndyuTe acleKTe
TeMOpajIHe CTPYKTYpe 3ByKa, Kao LITO CY: CjajHOCT (OAHOCK Ce Ha HMepLUIMpPAHM CIIeK-
TPaJIHM Cafp>Kaj 3BYKa, LIITO yTIYe Ha BeroBy /ucTaBocT wim jacHohy), TormHa (omm-
cyje dorarcTBo mnm myHohy 3Byka, 4eCTO IOBe3aHy ca HIDKMM (peKBeHIjaMa 1 Xap-
MOHMjCKMM cafipkajeM), TpydocT (ykasyje Ha HepLUIMpaHe HEeNPAaBUITHOCTH WIN
KOMIIJIEKCHOCTY Y TaJaCHOM OQ/INKY 3BYKa, IITO yTUYe HA HETOBY HepLUIMPAHY
OLITPMHY MM I7aTKohy), omTprHa (ofHOCK ce Ha jacHOhy wiu geduHUIMjy moYeTka
3BYKa, IIITO yTI4e HAa HberoB NepLMUNIpaHy Hanaj win jacHohy), nyduHa (omucyje mpo-
CTOPHY WM NEePUVIINPAaHy YAa/beHOCT M3BOPa 3BYKa, IITO yTIYe Ha HeroBY IepPIMIIN-
pany dnusuny min ygabeHoct). TemOpanHyu oMoTay, y 0BOM KOHTEKCTY, OFHOCH Ce Ha
TeMIIOpa/lHe KapaKTepUCTUKe 3BYKa, yK/byuyjyhu merose ase Hamaza, ofp>kaBama 1
omnagama (Zacharakis, et.al., 2014; Saitis & Weinzierl, 2019).

[TomMeHyTe AMMeH3Mje HONPUHOCE MePUNIVPAHOM TeMOPaTHOM KBaJMTETy 3ByKa
¥ Ko TaKBe Cy Off 3Hauaja 3a beroBy UeHTU(UKALN)Y U pas/IMKOBambe Off APYTUX 3By-
xoBa. Ho, ¢ TuM y Besy, Bepdanusanyja nepuummpaHor TeMOpa, HeOIIXOHa je Y KOMY-
HMKALjJ CYQjeKTBHMX JOXKIB/baja 3BYKa, IITO je Off HOCeOHOT 3Havaja 3a eMIMpHjcKa
UCTpaKMBama NepLenuyuje opor peHomeHa (Zacharakis, et.al., 2014; Saitis & Weinzierl,
2019). ¥ TOM KOHTEKCTY, 3HaYajHa je II0jaBa CEeMaHTWYKO AudepeHIijamTHe MeTofie y
OKBIUPY Koje ce KopycTe BepdanHo feduHICcaHe cKasle 3a onemuBame (Osgood, Suci, et
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al., 1957). Odu4HO cy KOHCTpyMCaHe Ha OCHOBY OIO3NIIMja KOje ce MCTPaXYjy, Kao Ha
npuMep, y KOHTEKCTY TeMOpa ,,CBET/IO — TYIO WIM Of IIpUfieBa U Herope Heramyje
»CBET/IO — He cBeTno . OBaKo KOHCTpyucaHe cKaje oMoryhmsie cy MCIuTaHMIMA Jja
U3pa)kaBajy CBOjy IepLeMINjy Y OFHOCY Ha aTe aTpudyTe WM JUMEH3Mje Y CTEIeHY Y
okBupy 3agaror onosnra. /lecrep H. Conomon (Lester N. Solomon) je mpsu npumeHno
CIl metop Ha TeMOap, OCTaB/bajyhy OCHOBY 3a [ja/ba 3HaUajHA MICTPAKMBaba y CEMaH-
Ty TeMdpa (Solomon, 1958). Y oBMM ncTpaKuBamwyMa 3ByKOBI/TeMOPOBH Ce OLIEHYjy
kopuctehu Bemmky Opoj pasnMuIMTUX CKaja, JOK ce y Aa/beM IOCTYIKY pe3yliTaTu
cMamyjy Ha Mamy Opoj pakTopa, kKako du ce uaeHTNUKOBAIE IIaBHE IVMEH3Nje Koje
YTUYY Ha NEepLennujy.

AKyCTUYKH acIeKTH TeMOpa

ITopen acrexTa neprienimje, akyCTMYKM aCIeKT je APYTY Off 1Ba OCHOBHA IIpaBlia y
odmacTy MCTpakMBama TeMOpa. Y aKyCTUYKIM CTY/IMjaMa, KOje Cy M3Y3eTHO CTIOXKeHe,
KBaHTU(MKaLMja fUMeH3Mja TeMOpa 00yXBaTa y OCHOBU aHA/IN3y CIEKTPa/THUX I Bpe-
MEHCKMX KapaKTepUCTUKA 3BYKa. JIako ce aKyCTMYKM acIeKT TeMOpa MOXKe MCTPaXKI-
BaTy 3aCedHO, Y TepIeNTHBHOM CMUCTY CTyXXM Kako du ce 00jeKTUBHO omucase mep-
IIeNITMBHE 0COdVHe TeMOpa y aKyCTMUKMM OKBMpMMA. [lakyie, aKkyCTUYKM ITapaMeTpn
IOJAaTHO JOIPUHOCE KOMIUIEKCHO] mepuennuju TeMdpa (McAdams & Giordano, 2009).
Y 0BOM KOHTEKCTY, 3aIIpaBO Ce€ MO>Ke TOBOPUTH O ITOJbY NCTPAXKMBAa IICHX0AKYCTHKE.

CrnexTpanHe aHanM3e, y OKBUPY aKyCTHKe, OJHOCE Ceé Ha KapaKTepUCTHKe
bpexBeHTHNX cazipKaja 1 Temdap onpelyjy cekTpom ¢dpekBeHIIMja Koje YMHe 3BYK.
IIpy ToMe cHeKTpanaHa TyCTMHA U pacrofena eHepruje usMely xapMmoHuka urpajy
K/by4Hy yrory. CIleKTpanHy IapaMeTpy Cy: CIeKTPasHy OMOTay (OINCYje pacrofeny
eHepTuje 10 pasMnInNTUM GPeKBEeHTHNM OIICETOBMMA Y 3BYYHOM CIEKTpY, Ipyxkajyhn
nH}OopMaIyje 0 YKyITHOM O/IUKY MM KOHTYPY GpeKBeHTHOT cafipKaja 3ByKa); XapMo-
HMjCKU cafpskaj (OTHOCK ce Ha IIPUCYCTBO M MHTEH3UTET XapMOHMjCKUX QpeKBeHIja
VIV ,,0BEPTOHA“ y 3BYKY, LIITO YTI4Ye HA BErOBY TOHCKY 00jy U TeMOpPaIHO OraTcTBO);
CIIEKTPA/THU IIeHTPON, (ITpeficTaB/ba IIeHTap Mace MU IPOCedHy HpeKBEeHIjy 3ByIHOT
CIIeKTpa, py>kajyhu nHbopManmje o nepumUnmpaHo;j ¢jajHOCTH WM CIIeKTPamTHOM Oa-
JIAHCY 3BYKa); CHEeKTpanHy GayKc (Mepyu dpsyMHY IMpOMeHe Y CIIeKTPATHOM CafipKajy
TOKOM BpeMeHa, yKa3yjyhu Ha Bapujanmje y TeMOpayHIM KapaKTepUCTUKaMa ¥ AVMHaA-
MUIIM 3BYKa); CIIEKTPATHM BPXYyHal] (TpefcTaB/ba OMTPUHY MIN CUTOBUTOCT CIEK-
TpajlHe OMOTaue, IpyXajyhn mHbopMaIyje o OIITPUHN WM CjajHOCTU 3BYKa); CIIEK-
TpanHu maj (MHAYKyje Op3MHY KOjoM eHepruja BUCOKMX (peKkBeHIMja omaja y
CIIEKTPA/THOj OMOTA4M, yTUIyhu Ha epIuIMpaHy CjajHOCT WM TOIUIMHY 3ByKa) (Grey,
1977; Caclin et al., 2005; Peeters, 2004).

Temmopanuy mapameTpy Kao IITO Cy aTaka, OfipyKaBame U ONajjame, UMajy 3Ha-
JajaH yTunaj Ha nepuennujy doje rona (Gordon, 1987; Fastl & Zwicker, 2007). Temmo-
pajTHe aHa/M3e ¥ OIMCYU HAyeTHO Ce OJHOCe Ha BPEMEHCKM acCIleKT 3ByKa, U3/IBajajy u3
Ta/JlaCHUX OO/IMKa, ¥ BPEeMEHCKUX eHepreTckux omorada (Wei et.al., 2022). IIpsu, ox
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OCHOBHa TPpM ITapaMeTpa y OBUM aHa/Iu3aMa je aTaka (attack) Koju mpecras/ba HOYeTHY
¢asy 3Byka. Bpeme Hamaza yKasyje Ha Ipe/IasHI IepPIOJI, TOKOM KOjeT ce aMIIUTY/A Of
oxpeheHor xapmoHMKa mosehasa ojf mpara KojuM ce oIaka HMBO JJO MaKCUMasTHe Bpefi-
HOCTH. Y TOM CMUCITY, IITO je BpeMe Hamaja Kpahe, To je akyTHuju ocehaj doje. Ilpu-
Mepa pajiy, Iyjadky MHCTPYMEHTH MMajy y>kKe BpeMe Hamaja off yrapapku. Pasa onp-
XaBama (sustain), TIpeicTaB/ba NEpPyOJ TOKOM Kojer 3BYK OcCTaje cradmiaH, Oe3
3HauajHUX MpoMeHa y ammintyau. Hacynpor Tome, dasa omazama (decay), ogHocnu ce
Ha IOCTENIeHO CMambele 3ByYHe eHepruje HaKOH aTake, OfHOCHO MOYeTHOT MHTEH3M-
TeTa, cBe 7o cTadmnHujer HNBoa. OBe NpeTasHe IOjaBe MMajy 3Ha4YajaH yTHUIAj Ha
YKYIIHY 3BYYHY TeKCTYpy 1 nepuemnijy doje Tona (Gordon, 1987; Fastl & Zwicker, 2007;
Hailstone, et al. 2009).

CBy HaBeJleHM aKyCTUYKH TTapaMeTpy IPefiCTaB/bajy CaMoO OCHOBHE OKBMpeE Y JC-
TpaKMBambMIMa aKyCTUKe TeMOpa, IITO jaCHO yKasyje Ha IIMPOKO U CTIOXKEHO MOJbe aKy-
CTHYKOT Jie/IoBamba TeMOpa. Vako ce M3[iBOjeHO MOTY MCTPaXMBATH PUIMUIKe aKyCTUIKe
ocoduHe TeMOpa, OBY IapaMeTpyl yTUYY U Ha MepLeNIjy caMor TeMOpa, YiMe 1 aKy-
CTHKa 3aIIpaBo MOTIAZla U IIOf ICUXOIONUIKY, OFHOCHO MepLeNnTUBHY achekT. C TuM y
Be3) aKyCTMYKV acleKT TeMOpa, Y AMPEKTHOj je Be3! ¥ ca IPUPOJOM CaMOT MHCTPY-
MeHTa KOjy IIPOM3BOJM 3BYK, K0 I Ca TEXHVKOM CBMPaIba, YMMe Ce 3Hayaj aKyCTIIKOT
acIeKTa oIjlefia 11 Ha I0/bY MY3WYKOT M3BOoDaIITBa.

ITpocTropu Temdpa - nmepuenTNBHA pacTojama usMel)y 3Bykosa

Jeman o Moryhux HaumHa mpoy4aBama mepleniyyje TeMopa je Kpo3 KOHIeNT ,,[Tpo-
cropa TemOpa“ (eHr. ,timbre space®) koju ce Tymauy Kao BUIIEANMEH3MOHATHU TICU-
X0aKyCTUYKM IPOCTOP Y KOjeM Y/ja/beHOCT 3Mel)y 3ByUHIX eHTUTeTa OfipakaBa CTelleH
pasnuke y suxoBoM TeMOpy (Grey, 1975). Ilon Ipej (John Grey) ykasyje ma mpoctop
TeMOpa Mo>ke duTV KOMOMHAIMja KAaKO HUCKMX HIBOA (aKyCTMYKNX) CBOjCTaBa, TAKO I
BUIIVX HMBOA KOTHUTMBHe fudepeHnyjanmje Mehy crumynycnma.

Cryzanje TeMOpa OBOT THUIIa 3aCHNBAjy Ce Ha OLEIHNBAKBY PAa3IMIUTOCTY IApOBa
3ByKOBa, METOJIOM KOja He 3aXTeBa IIPETIIOCTaBKe O aKyCTUYKY PeleBaHTHUM aTpudy-
TVIMa ¥ He 3aBUCHU Off Bepda/IHMX JeCKPUIITOPa, Beh KOPMCTI MOCTyIIaK BULIEMEH3M-
onanHor ckammpama (MJIC) (Shepard, 1962, McAdams, 1993; Handel, 1995; Hajda et
al., 1997). Ipyrum peurma, 0Baj UCTPAXKMBAYKY MPUCTYI YCIIOCTaB/ba Be3y u3Mehy
IICHIXOJIOLIKOT acIeKTa IepLeniyje TeMOpa 1 iweroBux pusnukmx kapakrepuctuka (Wei
et al,, 2022).

PesynraTu oleHa McmMTaHMKaA ce T0dMjajy 13 AMpeKTHe MeTOfie aHa/lIu3e CIIMYHO-
CTH, TaKO IITO HAKOH CJIyIIamka Y3aCTOIHO IIPe3eHTOBAHNX IIapOBa TOHOBA, UCIIUTA-
HILY OLebY]jy CTEIIeH HhUXOBE CIMYHOCTI Y OFHOCY Ha pyre IIapoBe y CTUMY/IaHCHUMA.
IToToM ce KOPKCTH BUILIEAMMEH3MOHATHO CKaMupabe 3a Kpenpabe ,IpocTopa remopa“
KOj¥I IIPeICTaB/bajy IepLeNTNBHE YAa/beHOCTY 13Mehy 3ByKkoBa 1 MOMaXy y aHa/Iu3u
3aje[lHNYKIX IMMeH31ja Koje ux moBesyjy. IIpurom ce y3umajy y 0d3mp Kako KOHTUHY-
UpaHY, TaKo 1 KaTeropnukn aTpudytu (Siedenburg & McAdams, 2019, Wei et al., 2022).
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[TpocTopu Temdpa, Kakie, IPeACTaB/bajy KOHLENTyaIHe MM MaTeMaTHdKe perpe-
3eHTalMje TeMOpa Ha OCHOBY pe3y/iTaTa TPaHC(OPMUCAHUX y pas3fa/bUHe y reoMe-
TPUjCKOM je3MKY KOje OpraHN13yjy 3ByKOBE Ha OCHOBY IbMIXOB€ IepLUUIMPaHe CIMYHOCTI
u pasyuke y teMOpy. OBU IPOCTOPYU UMajy 3a LWk fia IPy»Ke CTPYKTYPUPAHU OKBMP 32
pasyMeBarbe U KaTerOpu3alyjy MUpPOKOT CIIEKTPa TeMOPOBCKMX KBaMUTeTa IPUCY THUX
y 3BykoBuMa (Siedenburg & McAdams, 2019).

VcTpaxxnBarma OBOT TUIIA TTOApA3yMeBajy usjefHavyaBame CBUX IapaMeTapa OCUM
TeMOpa, Kako du ce y mTo Behoj Mepy OTK/IOHM/IN NOTEeHIMjaTHO oMeTajyhu dakTopn
KOju OM MOI/IM Jja YTUYY Ha OlLielhNBambe TeMOPOBCKUX PasINIUTOCTIL:

»Ila 81 ce MCK/byunnu noreHnujaaHo oMetajyhu dakropu apyrux arpudyra, TOHOBM ce y
OBUM UCTPKUBAKBVIMa OOMYHO V3jeHavaBajy 10 BUCVHI, jauVHU M TPajarby (1 IPe3eHTyjy
IpeKo CTyNIaNNIla MM 3BYyYHNKA, YMMe Ce YK/Iamajy pasnuke y IPOCTOPHOM IONOXKA]y)
Ipe Hero 1ITo yhy y mpouec onemusama pasmranroctu (Siedenburg & McAdams, 2019:7).

Hejsun Kpymxancn (David Krumhansl) je mpsu npencrasuo Temdapcku mpocrop
xopucrehn ,, IIpommpenn ckamapuu mogen cmmanocty Temdpa“ (EXSCAL - «Expanded
Scalar Model of Timbre Similarity»), anropuram xoju gomaTHO y3suma y odsup mep-
IIeNITYBHE KapaKTePUCTUKe Koje CY jeAMHCTBeHe 3a IojeguHayHe 3ByKoBe (Krumhansl,
1989; Siedenburg & McAdams, 2019). OcroBHa npeTnoctaBka ctyauja MJIC-a jecte ga
IOCTOje 3ajefHIYKe NCUXO(U3NUIKe AMMeHsMje Y OKBUPY KOjUX Ce TeCTMPaHU 3BYILM
MOTY pacIopeanTy, 10K je ITIaBHM L[W/b OBYX CTYAVja OTKpUBambe yIPaBO TUX AVMeH-
3Mja Koje Y1He KOOPAMHATHY CUCTeM IIpocTopa Temdpa (Siedenburg & McAdams, 2019).

Y caBpeMeHMM uCTpaxmuBamwyMa TemOpa, mpumeHa MJIC-a mpepcTaBba Hesa-
MEBJBO CPEICTBO KOje ce KOPUCTY Y aHa/IN3U He CaMo TeMOpOBa My3MYKIX MHCTPyMe-
HaTa, Beh 1 KBa/mMTeTa I71aca M CMHTeTM30BaHMX 3BYKoBa. OBa MeTOJja 3HAYajHO HOIPH-
HOCK Ayd/beM pasyMeBamy aclieKaTa TeMOpa U Herobe IepIiellyje Y pasamunTiM
KOHTEKCTUMA.

TemdpoBcka Memopuja My MeMopHja 3a TeMOp

Y oxBUpe UCTpaXkMBama Ieplellyje M KOTHuIje TeMOpa crajia 1 odmact teM-
dposcke memopuje. CaBpeMeHe CTY/AMje Y 0BOj 0OACTU UCIIMUTYjy Ha KOjY HAYMH JbyN
KOZIMPajy, 4yBajy 1 Npu3NBajy TeMOpOBCKe MHOpMaIje N3 MeMopuje, OfTHOCHO WC-
TpaXxyjy pakTope Kao LITO Cy Ipero3HaBame, cehame 1 yTuIaj KOHTEKCTYaTHUX YIIyT-
HIX CUTHaJIa Ha IoBpartak TemOpanHe Memopuje (Golubock & Janata, 2013). Y oxBupy
TeMOPOBCKIX MEMOPMjCKMX IIpolieca Clajia U ,IepLeNTHBHA AUCKPUMIHALMjA“ KOja
MICTPa)XKyje KaKo MHAVBUAYe TIepUUINpajy M PasauKyjy pasmmante TeMOpe, Kpo3 Kor-
HUTKMBHE Ipoliece YK/bydeHe y pasiMKOBabe jeHOT 3BYYHOI KBa/lUTeTa Off JPYyTOL.
[Tojennua ucTpakuBamwa TeMOpanHe MeMOpHje 3aK/by4yjy Aa ,namheme TemOpa 3a-
IPAaBO 3aXTeBa CI0K€HY MHEMOHMYKY apXUTEKTYDY, KOja HelIMKAaTHO IpPaTy 3By4YHE
UJIeHTUTeTe ¥ ICTOBPEMEeHO YIIpaBjba olepanujaMa doje (kao IITO je ceH30pHaA 0dpaja,
CKIauITebe MHPOpPMaLMja U yapuBamwe penpeseHtanyjama) (Wei et al., 2022:4).
JacHo je na je y OCHOBM MeMOPMjCKUX ITpoleca MPeBacXOHO Of] 3Ha4aja YIIO3HATOCT ca
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TeMOpuMa, Koju Ccy dasa 3a mepIieNTUBHE U KOTHUTUBHE nporjece. OIMIITa YIIO3HATOCT
ca TeMOpuMa U JOCTYIHOCT OAroBapajyhmx kareropuja n3Bopa 3BykKa IOKasama Cy ce
Kao 1odoJplllatbe Mperno3HaBamwa TeMOpa 13 pagHe Memopuje (Siedenburg & McAdams,
2019). Ca mpyre cTpaHe, Mambe IO3HATY TeMOPU MOTY IIpeCTaB/baTy OrpaHn4YaBajyhn
¢daxTop y mepLeniyuju 1 KOTHULIMjY, Ha IITa yIyhyje U MpeTIocTaBKa Ja je KaraunuTet
pajjHe MeMopuje 3a allCTpakTHe U HemosHaTe TemOpe mpmmnyHo Husak (Golbuk &
Janeta, 2013).

JemHO O HOBMjUX UCTPpaXKVMBamba Koje ce daBI/IO MCIIUTBABEM YIOTe IO3HATOCTI
U Ofp>KaBarba MaXKibe y KpaTKopouHoM mamhersy Temdpa criposenu cy Kan Cupendypr
(Kai Siedenburg) u Crusen MexApamc (Stephen McAdamas) (Siedenburg & McAdams,
2017). OBy ayTOpM UCTPKMBAIN CY NIpeNo3HaBabe TeMOpa KOJ Mysudyapa U HeMy3u-
Japa y OKBMPY KpaTKOpOYHe MeMopje, ca POKYCOM Ha [iBa IJTaBHA aCIIeKTa: II03HATOCT
3ByKOBa (pas/MKe y Ipero3HaBamwy IO3HATX aKyCTUYHUX 3BYKOBA I HEIIO3HATYX CYH-
TeTUYKMX 3BYKOBA) U YTHUIdj KOTHUTMBHUX ONTepehema — KaKo pasIMyIuTU YCIOBU
(apTHKyIanMOHO MOTUCKMBakbe I BU3Ye/IHA MHTepdepeHIja) yTUdy Ha KpaTKOPOIHO
namheme TemOpa. Ha ocHOBY pesynrara cTyzuje, Mysndapy Cy II0OKa3aam 3Ha4ajHO dojbe
pesy/iTare y Ipero3HaBamy IO3HATUX aKyCTUYHUX 3BYKOBaA y mopehemy ca cuHTeTNY-
kuM. Kako ayTopm HaBofie, OBa IIPeJHOCT je dula Haju3pakeHMja y CpeqbUM II03U-
I[jaMa y HM3Y 3BYKOBA, IITO YKasyje Ha edeKaT cepujcKor MOoNoXaja y MeMopuju. Y
IPYTOM eKCIIepYMEHTY, pe3y/ITaTy Cy I0Ka3aay Aa Cy oda 3ajaTKa MOTUCKMBama (ap-
TUKY/TAIL[IOHO U BU3YeTHO) CMamuIa nepdopMaHce y CIM4HOj MepH, Oe3 od3upa Ha
MY3MYKO 00pa3oBarbe yYeCHUKA VN TUII 3ByKoBa. OBM pe3y/ITaTyl CyTrepuIly ga KpaT-
KOpO4HO IaMheme TeMOpa Hifje 3aCHOBAHO MCK/bYYMBO Ha CEH30PHO] IE€P3UCTEHLIN)I,
Beh /1a MO3HATOCT KaTeropuja M3BOpa 3ByKa U IMaXkKa UIpajy K/bydHy ynory (Bumern:
Siedenburg & McAdams, 2017).

Pesynrary oBe cTyamje ykasami Cy Ha BXKHOCT KOTHUTUMBHMX (PaKTOPa, Kao LITO
Cy MaXkKa U UCKYCTBO, Y odpaau n mamhemwy temdpa, ITO je of mocedHOr 3Hayaja y
OKBIPY yuera My3UKe.

[TorpedHO je HarIaCUTH A Cy UCTpaKMBama TeMOPOBCKe MeMOpMje MOXKJA Haj-
Mame 3aCTYIUbeHa y MCTPaXUBambuMa TeMOpa, IocedHO aKo ce y3Me y 003up ja ce y
IICHXOJIOMIKUM ¥ IICUX0AKYCTUYKIM UCTPAKMBABIMA O] TEeMOPOM He MOfIpasyMeBajy
VICK/bY4MBO TeMOPU MY3MUYKIX MHCTPYMEHATa, IITO JOJAATHO CYy)KaBa I10J/be aKTyeTHUX
VICTPa)XXMBaba U3 MePCIeKTUBe MPO(deCcHOHaTHUX My3udapa, ali TO yjeHO 1 OTBapa
IyT Ka MOTyhMM [ja/b¥iM MCTpa>KMBambMMa OBOT 3Ha4YajHOT KOTHUTUBHOT IIPOIieca.

3aK/bydak

CareffaBame acriekara ¢peHOMeHa TeMOpa, Kao I UCTPaKMBaba KOja YK/bY4dyjy Hbe-
rOBe IEPLENTUBHE Y KOTHUTHBHE ACIIEKTe, YKa3yjy Ha IVMHAMUYHOCT, CJIOKEHOCT U BYU-
IIe¥IMEeH31ja/THOCT OBOT 3By4YHOT heHOMeHa. Y pajiy Cy carjiefiaHyi peJIieBaHTHU IPaBL
VICTpa)XXMBamba MepLelniyje U KorHunuje TeMOpa, Koju ce OfHOCe Ha MfieHTU(UKALjy
doje 3ByUHOT U3BOpA, HMjaHCe Y OKBUPY TeMOpa MCTOT 3BYYHOT M3BOPA, aKYCTUYKeE I1a-
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pameTpe, IpocTOp TeMOpa 1 TeMOPOBCKY MEMOPHjY 1 IPeJCTaB/bajy OCHOBY 3a medu-
HIICabe K/bYYHMX IOjMOBHMX ¥ METOMIONIOIIKMX OKBMPA y KOjUMa ce TeMOp Moxke U
Tpeda IpoydaBaTy 1 UMIUIEMEHTUPATHI y HacTaBy Mysuke. bynyhmu na nenosame temdpa
HEIIOCPeHO MPONCTIYE U U3 MY3MYKOT M3BODAIITBA, JOAATHO Ce yKasyje U Ha OB3j
acIeKT KOju Takohe ¥Ma 3HaJajaH yTHUIIAj Ha TIePIeNINjy M KOTHUIIN}Y OBOT (PeHOMEeHa.

[IprMemeHO y OKBUpe cUcTeMa pajia Ha IpeMeTy TemdpoBcka ofipeheHocT aymm-
TUBHOT OIlaXkarba, Ha PakynTeTy MysndKke yMeTHOCTH Y beorpany, Moxe ce 3aK/bydnTn
fla OH MHTETpUIlle MHOTe K/by4YHe acIleKTe MICTPaKMBamba TeMOpa — IpeIo3HaBambe 13-
BOpa 3BYKa, perMcTapcKe KapaKTepUCTHKe MHCTPYMEHATa, TeXHNKe n3Bobhema (apTuky-
JMaINjy), KAo ¥ ayfUTUBHY U KOTHUTMBHY YIIO3HATOCT Ca TeMOPOM CBMX MHCTPYMeHaTa
BEe/IMKOT CUMQOHMjCKOT OpKecTpa. VcTpaskuBame TeMdpa y OBOM pajiy IOCTaB/ba OC-
HOBE 3a pasyMeBarbe OKBMPA y KOj/IMa Ce MOI'y pasBUjaTH M yCaBpLIaBaTy I€JaTOLIKN
¥l METOJ[O/IOIIKM IIPAaBLIY pajia Ha OBOM mpexmerty. [lapa nucrpakusama duhe ycmepena
Ha Jla/by aHA/IN3Y U eKCIZIOPAaTUBHA MCTPaKMBama caryieflaHMX aclieKaTa TeMOpa, Hajjo-
Be3yjyhu ce Ha OBy 1 cpopHe CcTyzuje, ITO he JOMpMHETH KOHTMHYMPAHOM Pa3BoOjy
OBOTI HacTaBHOT npeameTa. Crora ce MoXKe 3aK/bY4MUTH JJa MHTEPAUCUUIUIMHAPHY IIPK-
CTYII MY3M4KOj IEAATOTUjU, HAPOUNUTO KPO3 MHTETPALMjy IICUXOOIIKNX UCTPAKNBADA,
Kao0 11 00/1acTy TICUXO0AKYCTHKe, a/li M HeyPOHAyKe, IIPefICTaB/ba HEONIXO/IaH ¥ 3HA4ajaH
okBup 3a dyayhe mpasiue pasBoja. OBakaB MPUCTYII MMa 3a IM/b OCABPEMELIBALE I
yHamnpebeme yTeMe/beHMX Moziena yuerwa Mysuke y Cpduju.
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THE PHENOMENON OF TIMBRE: PERCEPTUAL AND COGNITIVE ASPECTS

The phenomenon of timbre is complex, incorporating perceptual and cognitive aspects. Studies
by McAdams (1993), Giordano & McAdams (2010), Siedenburg & McAdams (2017), Siedenburg
et al. (2019), Hajda et al. (1997), and Golubock & Janata (2013) have explored sound source
identification, nuances within timbre, acoustic parameters, timbre spaces, and timbre memory,
forming a foundation for its integration into music education. Additionally, timbre plays a vital
role in musical performance, highlighting the need for further research. However, these are not
the only studies covered in this review; other relevant research contributes to a broader under-
standing of timbre. Within the curriculum, Timbral Distinctness in Aural Perception in the doc-
toral academic studies at the Faculty of Music in Belgrade, key aspects of timbre research are
integrated, including sound source recognition, instrumental registers, performance techniques,
and cognitive familiarity with timbre across the symphony orchestra. Further investigations,
building upon these and other studies, will contribute to the course’s development. An interdis-
ciplinary approach to music pedagogy--incorporating psychology, psychoacoustics, and neuro-
science-offers a framework for advancing music learning models in Serbia, and beyond.

Keywords: timbre, timbre perception, timbre cognition, auditory perception, music learning



